2 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Cea mai completa carte de sah dintre cele tiparite in Romania pana in anul 2004 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Nicolae Pera SaNaTATEAACTiViTATEADOCUMENTELECENTRUL DE PRESaCONCURSURi Prima pagina Centrul de presa stiri Conferinta speciala de presa! Hipertensiunea (salturile de tensiune) - in 89% de cazuri il ucide pe bolnav in somn! 1,54 milioane de infarcturi in anul 2016! Cum sa ne salvam de decesul cauzat de salturile de tensiune cu reducere de 50%- interviu cu conducatoarea institutului de Cardiologie, introducere: infarcturile si accidentele vasculare cerebrale cauzate de tensiune - sunt cauza a aproape 70% din toate decesele din lume sapte din zece persoane mor din cauza obstructiei arterelor inimii sau creierului Practic, in toate cazurile, cauza unui sfarsit atat de teribil este una singura - salturile de tensiune din cauza hipertensiunii "Ucigasul tacut", cum a fost supranumita boala de catre cardiologi, curma anual milioane de vieti Astazi publicam interviul cu directorul insitutului de Cardiologie din Romania, care va va spune ce trebuie sa faceti daca aveti salturi de tensiune si nu vreti sa muriti in timpul somnului Dna Elena Tabacu Doctor in stiinte medicale, profesor de categorie superioara, conducatoarea institutului de Cardiologie Stagiul de munca - 25 de ani Reporterul: "Dna Tabacu, puteti sa ne spuneti o oarece statistica a deceselor din cauza salturilor hipertensive in Romania?" E Tabacu : Nu mai este un secret pentru nimeni faptul ca bolile cardio-vasculare sunt lideri mondiali intre toate bolile, dupa numarul de vieti pe care il curma Astfel tensiunea inalta (hipertensiunea) este cauza principala a tuturor infarcturilor si atacurilor vasculare cerebrale, care sunt trecute in contul bolilor cardio-vasculare Bineinteles, alte boli, la fel, exercita presiune asupra organizmului, dar anume hipertensiunea si oscilatiile de tensiune provocate de ea, sunt acel mecanism de declansare, care trimit omul pe lumea cealalta Daca e sa vorbim despre valori concrete, atunci, aproximativ in 77-78% de decese "din cauze naturale", au anume hipertensiunea drept cauza in cifre absolute, aceasta inseamna in jur de 1,54 milioane de decese in anul 2016 si 1,49 milioane in 2015 Adica cifrele sunt cu adevarat enorme si infricosatoare Pana de curand nu banuia nimeni despre dimensiunile dezastrului, deoarece nu era inca efectuat un calcul statistic si o analiza detaliata in intervalul dintre 2011 si 2016 noi am colectat seturi uriase de date, care au dus la concluzii cu totul inconsolabile Reporterul : "Dar in ce mod anume oscilatiile de tensiune in cazul hipertensiunii duc la asemenea consecinte?" E Tabacu: Salturile de tensiune provoaca de fiecare data suprasolicitari enorme ale muschiului cardiac, iar acestea, mai devreme sau mai tarziu, se termina cu oprirea definitiva a inimii Altfel spus, de fiecare data tensiunea marita duce la suprasolicitari de 10-20 de ori Daca e sa discutam despre finalul evolutiei bolii, atunci hipertensiunea duce la unul si acelasi final - la moarte Oricum, daca e sa o evidentiem anume pe ea ca factor-cheie al decesului uman, atunci aceasta se intampla in 89% de cazuri Adica, in 89% de cazuri hipertensiunea finalizeaza cu infactul sau atacul vascular cerebral al persoanei si cu moartea acesteia si daca,20-30 de ani in urma bolnavii cu aceasta diagnoza aveau o sansa sa triasca inca 10-20 de ani, acum aproximativ 2 3 (doua treimi) din pacienti mor in decursul primilor cinci ani de evolutie a bolii in deosebi este ingrozitor faptul ca o multime de oameni nu banuiesc, in general, ca au hipertensiune si ei pierd posibilitatea de a mai remedia ceva, condamnandu-se astfel pur si simplu la moarte iata simptomele, dupa care puteti stabili ca aveti hipertensiune: Durere de cap Ritm cardiac intetit Puncte negre in fata ochilor (musculite) Apatie, iritabilitate, somnolenta Privire incetosata Transpiratie Oboseala cronica Umflare a fetei Amortire si tremor al degetelor Скачки давления Chiar si un singur simptom trebuie sa va faca atenti iar daca sunt doua, nici nu va mai indoiti - aveti hipertensiune Apropo, conform statisticii Ministerului Sanatatii, 67% de hipertensivi nici nu banuiesc ca sunt bolnavi Reporterul : "Ati afirmat ca oamenii pierd posibilitatea de a remedia situatia Dar cum poate ea fi remediata? in ce mod putem lupta cu boala?" E Tabacu: Mai intai de toate trebuie sa constientizam, ca merita sa renuntam la o multime de obiceiuri daunatoare, in special la fumat si alcool Acestea doar agraveaza situatia in cazul hipertensiunii arteriale Urmatorul lucru - tensiunea poate fi si trebuie scazuta, alfel nu-i posibil Dar asta nu va trata in nici un fel insasi boala Mai mult, daca vom exagera cu medicamentele si vom avea o scadere brusca de tensiune, aceasta din urma poate provoca o reactie extrem de negativa a organizmului, si poate duce la acelasi infarct Asta,pe langa faptul ca pastilele dau o presiune foarte mare asupra ficatului De fapt, la momentul actual, singurul medicament, care este recomandat oficial de catre Ministerul Sanatatii pentru tratarea hipertensiunii si care se si foloseste de catre cardiologi in munca lor, este ReCardio , care, apropo, este oferit cu reducere de 50%! Elaborarea lui s-a inceput cu cativa ani in urma si s-a finalizat, practic, de curand La crearea preparatului a lucrat un grup de specialisti, care era in stransa colaborare cu cardiologi practicieni A rezultat o solutie unica, conform parametrilor pe care ii are, ce "stinge" temeinic hipertensiunea si lichideaza cauza acesteia, spre deosebire de toate celelalte preparate Reporterul : "Puteti sa ne povestiti mai detaliat despre ReCardio?" E Tabacu : Daca e sa nu intram prea adanc in subtilitati si detalii, atunci preparatul actioneaza asupra cauzei bolii, iar datorita acestui fapt apare posibilitatea de a se vindeca deplin de hipertensiune El elimina simptomele in chiar primele sase ore dupa administrare, din contul componentului sau activ Aceasta da posibilitatea, cum s-ar zice, de a rasufla cu usurare Elasticitatea vaselor se restabileste dupa un singur curs de administrare si ReCardio este eficient la orice stadiu al hipertensiunii Medicamentul, bineinteles, a trecut toate testarile clinice Vreau sa mentionez ca eficacitatea demonstrata in procesul de testare depaseste orice alta solutie Cel mai bun rezultat al medicamentelor de peste hotare este de 20-21% persoane vindecate, in cazul nostru vorbim de 75-77% de persoane vindecate La toti ceilalti starea se stabilizeaza Adica, insasi hipertensiunea in stare incipienta se pastreaza (exista o problema cu elasticitatea vaselor) Dar nu mai aveti salturi hipertensive si va simtiti excelent Pe langa Romania, ReCardio a trecut testele clinice in Elvetia si Germania, care, la fel, au confirmat eficacitatea sa Acum este o cerere enorma pentru acest preparat Dar, conform unei dispozitii speciale, el este comercializat doar in interiorul tarii noastre, , aceasta este legat de volumul mic al capacitatii de producere, care nu era pregatit pentru un asemenea nivel de cerere La fel, a fost desfasurat un sondaj, care a depasit toate asteptarile noastre SONDAJUL: cum v-ati vindecat de hipertensiune? Preparate medicale: 23% Preparatul ReCardio: 47% Medicina populara: 8% Sunt in cautarea solutiei: 17% Nu cred ca aceasta este posibil: 5% Reporterul : "Unde poate fi procurat ReCardio ? Consider ca cititorilor nostri le va fi interesant raspunsul la acesta intrebare si ce spuneati Dvs despre pretul cu reducere de 50%?" E Tabacu: La momentul dat medicamentul este produs in partide mici, dar producatorul deja construieste noi capacitati de producere, care vor permite cresterea volumului de cateva ori iar la inceputul acestui an producatorul a primit o finantare de la buget pentru extinderea producerii si a lansat vanzarea direct pe site-ul specializat pentru pacienti, unde in regim online poate fi facuta solicitarea de ReCardio Altfel spus, e suficient sa lasati numele si numarul de telefon, dupa care va fi luata legatura cu Dvs si vor fi precizate toate datele, raspunzand, totodata, la intrebarile care va intereseaza Livrarea se efectueaza prin posta Platiti doar dupa ce ati primit si verificat coletul Sistemul este maxim de transparent si clar, ceea ce il face comod pentru cei care comanda ceva online pentru prima data Eu insami l-am verificat zilele trecute si nu am gasit defecte Pe site sunt aratate pana si stocurile ramase de medicament, din cel mai apropiat de dvs depozit 15 noiembrie Bucuresti am lansat un program national de lupta cu hipertensiunea, care se numeste "Vindecam de hipertensiunea arteriala", care se va desfasura pana la 12 Februarie 2021 inclusiv Pretul pentru preparat este intradevar ridicol de mic, dar noi nu ne punem ca scop sa castigam bani cu acest preparat, ci dorim sa oferim posibilitatea fiecarui locuitor, indiferent de starea sa financiara, sa se vindece de hipertensiune si sa traiasca o viata mai sanatoasa si mai deplina! Scopul programului: Sa ajutam oamenii contra hipertensiunii, care nu doar ca complica existenta oamenilor, ci si prezinta un pericol pentru viata Ne mandrim mult ca am reusit sa lansam un asemenea proiect in tara noastra! in nici o tara din lume inca nu exista ceva asemanator! important! S-a tras concluzia ca februarie este cea mai buna luna pentru inceperea tratamentului hipertensiunii si salturilor hipertensive Datorita normalizarii temperaturii medii, metabolizmul si circulatia sangelor in vasele sanguine se accelereaza, iar efectul utilizarii preparatului creste Vindecarea hipertensiunii are loc cu 47% mai repede, decat s-ar intampla in alta perioada a anului Reporterul : "Ati dori sa mai spuneti ceva cititorilor inainte de a finaliza interviul?" E Tabacu: Singurul lucru, despre care as vrea sa spun, este urmatorul: nu fiti indiferenti fata de viata proprie Hipertensiunea este o boala foarte raspandita si amintesc ca 67% de hipertensivi nici nu banuiesc ca sunt bolnavi Fiti de acord, este jenant sa mori de o boala, despre care nici nu stiai ca o ai Verificati-va simptomele si daca sunt coincidente - adresati-va specialistului sau folositi ReCardio Datorita muncii creatorilor lui, acum aveti acces la un preparat unic, care nu mai exista nicaieri in lume Este singurul mijloc de stabilizare a tensiunii arteriale si de tratare a hipertensiunii, care e oficial recomandat de catre medici Folositi sansa pe care o aveti, in loc sa asteptati cu resemnare moartea cauzata de infarct Pana la 12 Februarie 2021 desfasuram promotia "Vindecam de hipertensiunea arteriala" in cadrul ei preparatul ReCardio este accesibil la un pret preferential cu reducere de 50% pentru toti lociutorii orasului si regiunii! 194 de comentarii astazi Lidia Barcaru Am reusit sa primesc preparatul cu reducere! Asa ca nu va jenati sa lasati solicitari, tin minte sigur ca si in iasi, Craiova, Brasov, Satu Mare si inca in cateva orase deja au lansat acest program Am auzit pentru prima oara despre acest preparat trei luni in urma si am comandat imediat Aveam probleme groaznice de tensiune si chiar dupa prima zi de administrare - nu a mai crescut nici o data Traiesc si ma delectez 6 ore in urma Victor Oprescu Si eu am cumparat, pentru bunica, avea mereu probleme de tensiune Ea personal, cu siguranta, nu-si va comanda vreodata ceva prin internet, fie si prin telefon De aceea am facut-o eu Pot spune ca i-a ajutat 100%, chiar daca problemele erau vechi si serioase Ea nu putea fara sa ia medicamente zilnic, deja de cativa ani 6 ore in urma Varvara Horescu Am citit intr-o revista medicala despre aceasta solutie Era, cred, un articol specializat, scris de un cardiolog cu renume 6 ore in urma Renata Mandrescu si eu am auzit de undeva Cred ca a comandat cineva dintre cunostintele mele Eu insami am probleme de tensiune deja al doilea an Acum am citit si nu ma simt in apele mele O sa fac comanda, sa incerc despre ce-i vorba, cu atat mai mult ca pretul e chiar ridicol de mic, cu reducerea de 50% 6 ore in urma Elena Malanescu si eu am comandat Mi-au promis ca-l vor livra intr-o saptamana (in Bucuresti), astept 6 ore in urma Teodora Codrescu Am vazut de curand o emisiune la tvr1 despre hipertensiune Acolo povesteau depre aceasta solutie, se laudau ca ai nostri au creat cea mai buna solutie pentru hipertensiune din lume Cred ca era chiar si un ministru prezent 6 ore in urma Amelia Nicusor Chiar acum am facut comanda, pentru 2 cursuri de tratament deodata in familia noastra, pe linie feminina, absolut toate avem probleme de tensiune si se moare, cel mai des, de infarct 6 ore in urma Valentina Flueraru Da, chiar aseara am privit despre acest ReCardio pe tvr1 Povesteau acolo despre ce medicament bun au creat medicii nostri 6 ore in urma Maria Stroe Sigur nu e minciuna? De ce il vand in internet? 5 ore in urma Simona Nistor Maria, macar ati citit textul? il vand in internet pentru ca volumul de productie este mic si, stiind cum e cu farmaciile noastre, acolo vor pune un asemenea adaos de pret, ca nu-ti mai vine sa-l iei, iar aici e direct de la producator in plus, plata e doar dupa livrare, adica mai intai te uiti, verifici si abia pe urma platesti iar in internet acum se vand de toate, de la haine pana la televizoare si mobila 5 ore in urma iustina Ostasoiu N-am observat din prima ca plata e dupa livrare Atunci eu nu mai am intrebari) Merg sa fac si eu solicitarea 5 ore in urma Melania Berbecaru Am comandat pentru sora mea, inca acu doua luni Suferea mult din cauza tensiunii Daca ati sti cat mi-a multumit pe urma, ca am riscat si i-am comandat medicamentul 5 ore in urma Marcel ionescu La mine e parca totul bine cu tensiunea, dar iata mama sufera mereu O sa-i comand ei - sper sa-i ajute 4 ore in urma Olivia Purcel Am citit comentariile si am inteles ca trebuie sa cumpar) Merg sa fac comanda 4 ore in urma Geanina iacobas Am facut comanda, nimic complicat Am primit ReCardio peste o saptamana, prin posta Am inceput sa practic metoda aceasta O sa scriu mai tarziu despre rezultate Multumesc! 4 ore in urma Nicoleta Domnescu Nu puteam nicicum sa gasesc adresa site-ului asta, dar in sfarsit mi-am amintit-o si ma grabesc sa-mi impartasesc rezultatele E CHiAR O MiNUNE Rezultatele mele: 2 luni si TOATE PROBLEMELE DE HiPERTENSiUNE S-AU SFaRsiT Ma simt cu 20 de ani mai tanara! Multumesc ReCardio 4 ore in urma Marina Craioveanu Salut tuturor! Vreau sa-i spun un multumesc enorm de mult, personal, lui Adrian Oieru!! Mie mi-a ajutat extrem de mult! imbunatatirea am simtit-o imediat Au trecut problemele de tensiune si buna dispozitie a aparut, iarasi am chef de viata si dorinta de a ma bucura de ea! iau ReCardio deja de 2 luni Multumesc enorm de mult! 4 ore in urma Adam Uscatu M-am incarcat cu voie buna de la rezultatele voastre De maine si la mine va fi altfel! Mi-am jurat! Am comandat solutia ReCardio , am primit-o prin posta, peste 7 zile incep tratamentul Metoda este unica, desigur E chiar vorba aia "orice e genial, este si simplu!" 4 ore in urma Oana Arnautu Toata viata sufar de hipertensiune Sper mult ca solutia asta o sa ma ajute Comand! 3 ore in urma Marinela Badulescu Am dat de articol din intamplare si ce-mi vad ochii!! Fac reclama la ReCardio al nostru! Ei, adica nu al meu, dar eu i-am cumparat sotului El nu stie ca eu scriu pe aici, dar, totusi, o sa spun E doar si bucuria mea, mai bine zis e chiar fericirea mea pe deplin! Mai pe scurt, am citit si eu comentariile, m-am uitat ce si cum, si am comandat solutia asta Sotul meu era deja disperat Pastile lua, la masaj mergea, de la asta i s-au inceput problemele la stomac, ne gandeam deja ce sa mai facem si am inceput sa folosim solutia, iar acum ura! si iarasi ura!! Nu mai are iubi al meu nici o problema, e iar in familie, iar energic si activ! 3 ore in urma Narcisa Barbu Mi-a trecut hipertensiunea in 2 luni! Sunt uluita! Transmiteti recunostinta mea medicilor! 3 ore in urma Mihaela Ursu imi vine greu sa cred, dar atatia oameni spun ca functioneaza, trebuie sa functioneze incep de maine! 3 ore in urma Ciprian Ceausu Multumesc, mi-a ajutat mult! Situatia era complicata, iar acum de hipertensiune n-a ramas nici urma! 3 ore in urma Texte Magazine by Nita Bogdan sumar Editorial Dialog textier Argument Sorana Ghitea Teoria literara ieri si azi Dosar alexandra FloreScu Conditia resurectiei autorului: derealizarea lui irina GeorGeScu Cuvintul seducator Sorana Ghitea Schimbarea modelului cititorului model BoGdan nita Semn, semnificatie si reprezentare -o microistorie a interpretarii cuvintuluicriStina tohaneanu Poetici sau antipoetici avangardiste? Concept BoGdan nita Fenomenologie Recomandari Site-uri, carti, autori Ecranizari Miruna VaSileScu Graham Greene, Sfirsitul unei iubiri -O secventa de literatura sublima si banalizarea ei prin cinemaRecenzii alexandra FloreScu Cine sa povesteasca viata interioara a unei carti? irina GeorGeScu Raul si rautatea GeorGe neaGoe Doua fete ale modernilor SilVia duMitrache Memorie si identitate MaGda raduta Sociologia romanescului 2 3 4 12 17 24 30 35 36 39 41 42 43 45 47 intotdeauna azi in raport cu ieri presupune actualizarea unei relatii istoriste si evolutioniste Cind spunem istorism nu ne referim la curent in sine Nu ne referim la o contextualizare exagerata si la determinism istoric, ci la inerenta istoricitate de care sufera orice obiect artistic odata ce a fost eliberat in lume Ne referim la acel simt istoric de care vorbea T S Eliot in Traditie si talent personal, la dexteritatea de a vedea pe azi pasind pe urmele lui ieri Sincronia in diacronie presupune consolidarea prezentului pe seama trecutului, este exact imaginea piticilor urcati pe umerii uriasilor Operele artistice se inlantuie de-a lungul timpului ca margelele pe ata Recuperarea unui anumit trecut prin prezent presupune de fiecare data o rearanjare a margelelor Astfel ca prezentul poate influenta trecutul la fel de bine cum trecutul influenteaza prezentul Prin ireversibila capturare a trecutului in prezent, istoricitatea nu se pierde, ci din contra, se consolideaza Sincronia nu presupune anularea contextului, ci reformularea lui pe baza unor asemanari ce presupun la rindul lor deosebiri care le-au exclus din alte combinatii de recontextualizari iar constiinta diferentelor, a deosebirilor, este tocmai ceea ce sta la baza istoricitatii Operele de arta nu pot exista in afara istoriei, deoarece ele nu peroreaza un monolog, ci din potriva, ele dialogheaza in permanenta unele cu altele Teoria literara, fiindca insoteste opera asa cum umbra insoteste pe pamint pasarea ce zboara, e supusa aceleiasi organizari Teoria de azi nu poate fi separata de cea de ieri, ea vine cu un bagaj de formule si concepte deja existente, pe care uneori le reactualizeaza, iar alteori le desfiinteaza Teoria de azi respinge anumite tendinte extremiste pe care teoria de ieri nu a ezitat sa le promoveze, respinge pozitivismul si eroarea biografista ale secolului al XiX-lea, respinge acel soi de behaviorism (nu in sens psihologic, ci ca mod de permanenta raportare la conditiile de mediu, sociale si politice) si, nu in ultimul rind, respinge structuralismul secolului al XX-lea cu modelele sale rigide de ierarhizare Cert e ca de la nivelul prezentului este foarte greu sa trasezi o directie corecta despre prezent in contextul actual, notiunile de critica, de teorie si chiar de literatura si-au largit considedrabil sfera in intimpinare le ies studiile culturale, care, cu diversitatea lor sufocanta, rastoarna o buna parte din cuceririle vremurilor nu demult apuse Valoarea estetica, pe care cu atita greutate o instituise modernismul este acum inlaturata, iar in locul Editorial argumEnt Teoria liTerara ieri si azi Sorana Ghitea ei sint aduse traditionalul, tipicitatile si picanteriile "valorilor" multinationale (si marginale, in genere), intr-o ambitioasa incercare de spargere a canonului S-ar parea ca asta reprezinta, astazi, o tendinta noua si fara precedent in acest prim numar, am abordat tema teoriei in diacronie, incercind sa trasam o directie pe cit posibil justa Am urmarit aspecte ale teoriei care au devenit, cu timpul, perene Sunt margelele care isi schimba mereu locul, venind mai in fata Sub pretextul teoriilor interpretarii, am adus in discutie anumite aspecte ale semiologiei, ale filosofiei si ale seductiei limbajului sau am repunctat momente importante ale literaturii secolului al XX-lea, avangardele, care, prin gratuitatea pe care i-au instituit-o artei, au avut un rol decisiv in modificarea esteticilor receptarii Astfel ca teoria literara ne apare, din prezentul mileniului trei, ca necesara si, poate pentru prima oara, indispensabila Spun asta deoarece teoria literara a fost vazuta mereu ca oaia neagra a trio-ului din care fac parte si critica si istoria literara Gratie vanitatii sale, pe care Murray Krieger o semnala in 1976 in Teoria criticii, teoria este "mindra, ba chiar plina de ifose", fiind in acelasi timp fara scapare "sterila, prin insasi existenta sa" (Krieger, Editura Univers, 1982, p 31), pentru ca "experienta intilnirii intime cu arta interzice prezenta nedorita a unei teorii mediatoare" (Krieger, 1982, p 33) insa teoria joaca rolul unui aparat de control prin care societatea supravegheaza si contorizeaza productia de valori literare si de nonvalori Nu ne indoim ca literatura si celelate arte n-ar putea sa traiasca si fara critici, istorici si teoreticieni literari (vazuti toti ca niste paraziti), dar "data fiind nazuinta noastra (a oamenilor) spre coerenta totala", exista "in orice domeniu al experientei umane o propensiune catre sistem si catre regularizare" (Krieger, 1982, p 31) Teoria, al carei etimon grecesc inseamna doar o cunoastere de tip speculativ, nu si aplicare practica, reprezinta astazi, chiar si in prezenta acestui handicap, o modalitate de a cerne literatura de studiile asa-zis culturale Cercetarile teoretice ale ultimelor decenii trag semnale de alarma cu privire la eterogenitatea crescinda a statutului literaturii Ne-am intors acum, se pare, la un nou tip de eterogenitate produs de un nou tip de confuzie, intre literatura si studiile culturale Nu e mai putin probabil ca, in contextul modificarii obiectului de studiu, teoria literara sa devina pina la urma si ea, nici mai mult, nici mai putin, teorie culturala Dialog TexTier Bogdan: bun avem o revista de TL, acum ce scriem in editorial? alexandra: in editorial scriem ce vrem sa facem cu ea B: si ce vrem sa facem cu ea? a: sincer, vreau sa scapam de frustrarea ca exista zeci de reviste de literatura pe piata, zeci de pagini ale poetilor si criticilor literari si te intrebi enervat la masterul de TL, cui i-e frica de teoria literara? noi de ce nu avem un site fabula? de ce nu avem un south atlantic quarterly? B: pai foarte bine, de ce nu avem o literatura puternica, de ce nu reusim sa iesim din propria mentalitate inchistata in comunism? intrebarile pot continua la nesfirsit ce buna ar fi o regindire a literaturii noastre ba mai mult, poate reusim sa facem cunoscute teoriile literare si cititorilor, la un nivel cit mai larg poate reusim sa oferim o alternativa valorica, de care cei mai multi au nevoie poate si iarasi poate insa, e clar, vom avea un efect benefic in spatiul cultural a: mie imi place mult ca ai o stacheta asa ridicata si obiective asa nobile dar cred ca, in primul rand, vom umple o lipsa: un mediu in care sa se discute numai despre teorie literara, numai intre specialisti, in mod constant, nu cu ocazia lansarii vreunei carti de teorie etc m-am saturat de teoria literara ca anexa la alte probleme B: revista Texte va fi un bun reper, pina la urma va fi prietenul cititorului si, in acelasi timp, "pedagogul" lui Revista va avea, totodata, puterea necesara de a fi un teren important pentru dezvoltarea teoriilor literare, caci tot se adreseaza ea studentilor de la Litere si celor interesati de TL a: mbine, deci ce scriem in editorial? directie de cercetare teoretica in Romania nu exista, scoli de teorie literara idem, exista numai mastere si centre de studii, in universitatile mari se pregatesc teoreticieni, se "arunca in lume" ce le oferim noi, de ce sa ne citeasca? sa nu fim ipocriti si superficiali sa spunem ca avem noi insine o directie, un program sa le spunem pe sleau ca suntem o redactie de masteranzi care studiaza TL si care ii cheama sa scrie si sa citeasca despre teoria literara "de ieri si de azi", cum spune Sorana B: nu avem o directie bine definita sau ceva de genul asta, dar aceste lucruri vor veni in timp la urma urmei, cum putem avea un scop in cadrul unor teorii ce elimina acest lucru problematizarea lor vine dintro noua problematizare si tot asa scopul va ramane asociat temei fiecarui numar nu putem avea un scop per ansamblu, nu cred ca se poate vorbi de asa ceva si intr-un final, care poate fi scopul unei reviste de TL daca nu chiar problematizarea teoriilor prin intermediul unor noi posibilitati epistemice? a: bine, deci directie nu avem, scop nu avem - in afara acordarii unui spatiu teoriei literare - editorial nu scriem caci nu avem un program incep sa cred ca ai ales foarte bine titlul revistei ce este revista asta? o revista de texte, texte de teorie literara Redactor sef: Bogdan Nita Redactor sef adjunct: Alexandra Florescu Secretar general de redactie: Silvia Dumitrache Redactori: irina Georgescu, Cristina Tohaneanu, Sorana Ghitea Concept grafic, Dtp, ilustratii: Bogdan Dumitrescu Colaboratori: George Neagoe, Miruna Vasilescu Colegiu de redactie: ioana Both, Oana Fotache, Mircea Martin, Carmen Musat, Liviu Papadima, Magda Raduta Corectura: Razvan Cosma, Alexandra irimia P R : Roland Nita, Cristian Paleologu, Andreea Glodea Contact: revista texte@greenartline ro Telefon: 0749 280 269 Revista apare sub egida Centrului interdisciplinar de studii culturale europene si romanesti "Tudor Vianu" iSSN-2065-6637 Cine sint cei pe care ii citim si, mai ales, unde ii cautam? in factologia disponibila pe coperta a patra sau in monografii? in interviuri sau in autobiografii? in ceea ce scriu sau in stil? Unde este, de fapt, autorul? in mod evident, supravietuieste tuturor teoretizarilor propriei absente Lucru explicabil intr-un singur fel: autorul este situat undeva intre factual si fictional, ceea ce inseamna ca nu-l cuprindem in intregime, nici din informatiile biografice, nici din operele lui Cu toate acestea, istoriile si monografiile literare par sigure pe obiectul lor de studiu, se impart cuminte-lansonian in "viata" si "opera", iar studiile sociologice cantitative inventariaza si insumeaza corect date in tabele si grafice Daca teoriile postmoderniste au revolutionat ideea de stiinta, de factual si de realitate, daca tuturor datelor despre realitate li s-a dezvaluit scheletul de relativ si fictional, cum ramine cu autorul? Cu ce instrumente teoretice il mai putem apropria? Acum cincizeci de ani, in Franta, ideea si functia de autor erau demontate, anihilate chiar pentru a face loc relativizarii si deschiderii sensului operelor, renuntindu-se definitiv la acel illusion biographique care marcase nepermis de mult studiile si istoriile literare Deja de la Marcel Proust si al sau Contre Saint-Beuve, eul superficial, social al autorului era exclus din relevanta pentru opera propriu-zisa, care nu putea fi citita decit, eventual, prin eul profund, manifest in interior si intens cautat ulterior de critica psihanalitica, tematica, arhetipala si celelalte ramuri Roland Barthes si Michel Foucault au fost cap de afis pentru extremismul textualist al structuralistilor Daca la Proust, prin excluderea din discutie a biografiei autorului se stopa cautarea sterila de sensuri exterioare operei, care i-ar deteriora sublimarea, reducind-o la o simpla oglindire, structuralistii urmasera aceasta cale pina la capat, intronind textul ca suprema unitate a operei Ceea ce le raminea de facut era sa reduca autorul la o simpla functie textuala Barthes vede in autor nu persoana empirica, nu biografia care trebuie exclusa din sfera perceperii operei, ci sensul ultim, intentia ultima a textului Pentru a avea libertate deplina asupra unui text, trebuie omorit autorul, adica ideea de sens unic Regula de aur a literaturii: recitirea si reactualizarea se pot respecta numai cu pretul disparitiei autorului O alta regula a teoriei literare spune, insa, ca toate excesele teoretice genereaza anticorpi: asa cum afima Antoine Compagnon, demonul teoriei este spiritul autocritic mereu activ - teoria este o critica a criticii la infinit Astfel incit excesele formaliste nu au ramas netaxate de literatura insasi: in perioada imediat urmatoare apar romanele postmoderniste care jongleaza cu biografemele si autofictiunea, incit fac imposibil de ignorat fiinta empirica a autorului, se asimileaza atrocitatile din regimurile nazist si comunist si se redeschide mai intens ca niciodata discutia despre implicarea scriitorilor, despre ideologizarea literaturii etc Teoria se adapteaza imediat, se redeschide subiectul legitimat de Julien Benda - implicarea intelectualilor in viata sociala, raportul lor cu ceea ce ar fi hors litterature Doar aparent surprinzator este ca cea mai puternica miscare de relegitimare a autorului in studiul literar vine dintr-un domeniu care suferise de aceeasi excludere din cimpul de studiu al esteticului: sociologia Oaia neagra a studiilor literare, aceasta a fost intotdeauna cea mai controversata metoda stiintifica de abordare a literarului Daca lingvistica, pragmatica, antropologia, einologia, chiar psihanaliza puteau fi repere instrumentale pentru hermeneutica literara, sociologia era mereu exclusa sau evitata Lucru normal intr-o perioada in care se incerca o purificare a textelor de orice insemna context Or, alexandra FloreScu Who are the ones we read, and furthermore, where are we to look for them? in the facts available on the fourth cover or in monographies? in interviews or autobiographies? in what they write or in their style? Where is the author, actually? He has obviously outlived the theories of his absence Which is explainable in a single way: the author lies somewhere between fact and fiction, which means he is to be found in neither his biography, nor his works And yet, the literary histories and monographies seem certain about their object of study, plainly and Lansonian-like structured into "the life" and "the work", while the sociological studies gather and sum up data in labels and graphs if postmodern theories have revolutionized the idea of science, of fact and reality, if the relative and fictional pattern has been revealed beneath all facts, what are we to do with the author? With what theoretical means are we to appropriate him? CoNDitia reSUreCtiei aUTorUlUi: Derealizarea lUi dosar legatura primordiala intre text si sociologie este chiar autorul Nicio contextualizare nu poate exclude autorul din coordonatele ei, deoarece prin acesta opera are o parte in eterul kantian al esteticului si o alta in realitatea producerii si a receptarii ei Prin autor, opera intra in timp, deci in context Studiile culturale si sociologia contextualizeaza opera, primele in paradigma supralargita a culturii, a doua in dinamica mai restrinsa a sociologiei literare Studiul care a revolutionat gindirea esteticului, anulind probabil pentru totdeauna paradigma turnului de fildes, este Regulile Artei, cartea lui Pierre Bourdieu din 1992 Aceasta a deschis o noua era in asocierea sociologiei cu literatura, iar concepte precum piata bunurilor simbolice, cimp literar, pozitii si dispozitii au devenit locuri comune in discursul despre literatura Cine sau, mai degraba, ce este autorul pentru Pierre Bourdieu? Autorii nu mai sint punctele indiscernabile din graficele lui Robert Escarpit, ci individualitati angrenate in dinamica cimpurilor social, estetic, politic etc , pozitionati in functie de optiunile pe care habitusul le ofera Produsele artistice nu reflecta socialul, asa cum se considera in sociologia literara clasica, ci il refracta, exprima internalizarea lui Astfel, Bourdieu reduce odata pentru totdeauna dihotomia internextern in analiza operei literare, creind o adevarata hermeneutica a medierilor Face trecerea de la un mod "substantialist" de gindire la unul "relational", asa cum il numeste Cassirera , prin conceptul de habitus, care "evita atit excesele structuraliste, cit si cele ale filosofiei subiectului sau, dimpotriva, ale economiei clasice care redusese scriitorul la homo economicus", care practic elimina agentul, facindu-l "suport" sau "purtator"b Sartre, cu ideea lui despre proiectul creator, duce la extrem perspectiva biografista care mizeaza pe "reprezentarea charismatica a scriitorului drept creator, punind astfel intre paranteze tot ceea ce se afla inscris in pozitia lui in interiorul cimpului de productie si intreaga traiectorie sociala care l-a adus aici"c Acest mod de gindire este definitiv abandonat de postbourdieusieni Cu Regulile Artei, se manifesta deplin tendinta de desacralizare a autorului, de deconstruire a doxei exceptionalitatii lui, pentru a-l incarna in individ social si producator de arta Paradoxul acestei desacralizari este ca salveaza, de fapt, autorul de la tabuul instituit in jurul lui in studiile literare; odata deconstruita doxa si doctrina esentialista care parazitau interpretarile operelor, autorul este repus in drepturi Pe terenul deschis de aceasta noua abordare sociologica a literaturii, continuatorii sau detractorii lui Bourdieu continua sa urmareasca pasionat tema autorului identitatea lui devine importanta pentru o perspectiva integrata asupra operei si a mediului de productie Cine este autorul nu reprezinta o problema identitara pentru sociologii literari, asa cum este ea pentru cei de la studii culturale, ci mai degraba una de intermediere intre cimp si habitus Tot in Franta, studiile literare evolueaza in directiile cele mai incitante Odata epuizat structuralismul si dupa perioada-tampon a anilor ’80-`92, anul lansarii cartii lui Bourdieu, se deschide evolutia in studiul sociologic de tip nou Anii `90 si 2000, in Franta, sint plini de colocvii, antologii sau carti care vorbesc despre entitatea redescoperita a autorului, integrind aceasta descoperire chiar in noua paradigma a sociologiei literare Pentru a da cele mai importante exemple: Natalie Heinich, Bernard Lahire, Gisele Sapiro, Alain Brunn, Maurice Couturier sau Jerôme Meizoz se dedica studiilor despre autor in relatia lui cu habitusul sau cimpul Studiile despre autor s-au relansat paralel, inevitabil, cu discutiile despre statutul biografiei, al autobiografiei si, mai nou, al autofictiunii Politix nr 27 din 2004 are tema La biographie : usages scientifiques et sociaux, coordonata de Luc Berlivet, Annie Collovald si Frederic Sawicki; proaspata revista de teorie literara online COnTEXTES dedica un numar problemei: La question biografique en litterature Francoise Dosse releva in Le pari biographique ecrire une vie tensiunea dintre o hermeneutica estetica si o hagiografie artistica, conform carora cititorul face fie o lectura care trimite actul creator la autor, fie una mai operationala, care externalizeaza actul creator in raport cu autoruld , iar Alain Viala teoretizeaza "biografia sociala" care ar depasi binomul teoretic tip Barthes-Picard, prin analiza integrata a fenomenelor si a discursurilor care fac din individ un personaj social e Aceste studii complexe privind raportul factualfictional sau uzul stiintific al biografiei si statutul ei de instrument sociologic demonstreaza ca, pentru spatiul cultural francez, problema mortii autorului e un simplu moment, poate revolut, nicidecum definitiv, in discutia despre autor (concluzie la care ajunge Alain Brunn in L’ Auteur, Flammarion, GF-Corpus, 2001) Deconstructia doxei exceptionalitatii incepute de Bourdieu isi gaseste continuatori marcanti: Heinich Natalie cu La gloire de Van Gogh Essai d’antropologie de l’admiration in 1992 si etre ecrivain, creation et identite in 2000 sau Brissette Pascal cu La malediction litteraire Du poete crotte au genie malhereux, in 2005, descompun suma de figurari ale artistului, asa cum se constituie ele discursiv sau reprezentational pe parcursul secolelor La fel colocviile reunite in Fictions d’auteur? Le discours biographique sur l’auteur de l’Antiquite a nos jours strinse de Sandrine Dubel si Sophie Rabau care apar la Paris in 2001 Gisele Sapiro cu La guerre des ecrivains, Natalie Heinich si mai ales Bernard Lahire cu La double vie des ecrivains trec dincolo de arheologia imaginii paradigmatice a scriitorului si il inscriu pe acesta intr-o dinamica a cimpurilor asa cum a fost teoretizata de Bourdieu, depasind tabuul constituit in jurul raportarii creatorului la mediile economice si de subzistenta Mai precis, revendicindu-se de la modificarea de paradigma instituita acum 150 de ani de Flaubert, atunci cind creatorul devine scriitorul de profesie Pendularea intre, cum spun francezii, don et travail sau jeu et metier este caracteristica tiparului constructiei identitare si definitivei desacralizari a mitului scriitorului Bernard Lahire are o pozitie teoretica importanta in cadrul discutiilor, deoarece el reuseste sa elimine parte din punctele slabe care i se pot reprosa lui Bourdieu Cea mai importanta dintre ele este cu siguranta inlocuirea conceptelor prea restrictive de cimp literar sau lume literara (conceptul lui Becker) care cumva implica ideea de determinism si reduc autorul la luarile lui de pozitie Conceptele pe care le aduce, in schimb, sint cele de "joc literar" care descrie ambiguitatea rolului social si profesional de scriitor, precum si cel de "apartenente multiple" - in continuarea teoretizarii "omului plural" care se revendica de la mai multe planuri, nu doar de la un habitus sau altul, idee care o inlocuieste pe cea bourdieusiana ca individul ar fi intersectia mai multor conditionari fata de care alege el cum sa se pozitioneze Este evidenta importanta mostenirii marxiste a primatului vietii concrete asupra celei a constiintei, Lahire insusi admitind ca face o "sociologie a conditiilor practice (economice, spatiale, temporale) ale exercitiului literaturii" (trad m )f si acest lucru nu ramine netaxat de catre recenzentii cartii, printre care Meizoz, care scrie: "En postulant que les " œuvres " sont determinees par le statut materiel des ecrivains, sans suggerer par quelles meditations complexes, Lahire risque de retrouver la theorie du reflet, inherente a un modele marxien Tel n’est pas l’objet de La Condition litteraire, mais si par la suite cet ouvrage devait s’articuler a une sociologie des produits litteraires, de telles questions ne manqueront pas de se poser"g Acest excurs asupra directiilor de cercetare privind identitatea autorului nu isi propune sa fie exhaustiv, ci numai sa traseze liniile generale ale demonstratiei care urmeaza si care are baza de discutie in conceptul de postura Ceea ce ne intereseaza insa este sa observam cum este constituita concret identitatea autorului si sa lansam ipoteza conform careia modalitatea de constituire implicita tuturor acestor teorii este una de interfatare Pe Jerôme Meizoz nu il intereseaza doar conditiile materiale si relationale, asa cum se intimpla in La guerre des ecrivains, etre ecrivain sau La double vie des ecrivains, ci si caracteristicile interne ale textelor, formele, optiunile de substanta sau de stil, precum si felul in care scriitorii isi construiesc si intretin propria imagine publica - acest interes compozit defineste posturologia pe care cercetatorul o legitimeaza: "analiza posturala lucreaza mai ales cu reprezentarile autorului, gindite in relatie cu pozitia sa din cimpul literar"h intr-un cuvint, am putea spune ca nu il intereseaza doar factualul, ci si fictiunea - cuvint folosit aici nu doar in sensul restrins de fictiune literara, ci in acela mai larg de categorie opusa realitatii, construita, revendicindu-ne de la directiile de cercetare care continua sa deconstruiasca factologia, actiune inceputa inca dinainte de postmodernism si dusa la extrem de teoriile postmoderniste, relativizind pretentia de adevar si binomul fals-adevarat Nu mai este posibil astazi sa vedem scriitorul ca pe un ianus cu o fata reala - persoana empirica, biografica si una de hirtie - ghicita din opera Daca admitem odata cu M Foucault ca toate sistemele de reprezentari sint constructe diacronice si sociale, daca admitem odata cu J Butler ca nici macar sexualitatea, de exemplu, nu este o conditionare fiziologica, e o determinare a reprezentarilor sociale, devine imposibil si revolut sa operam cu aceiasi termeni reductionisti, materiali sau spirituali, cind vine vorba despre identitatea autorului si in acest context al directiilor actuale in teoria literara, ipoteza lui Meizoz si conceptul introduse de el isi dovedesc nu numai acuratetea si actualitatea, ci si validitatea Posturologia este definita ca atare si legitimata conceptual de catre Jerome Meizoz in 2004 in L’Œil sociologue et la litterature, dar la constituirea ei a contribuit o retea de studii datind din anii ’90 Sigur ca inca din 1927 Julien Benda vorbise despre "postura politica" a intelectualilor ca fiind o luare de pozitie in raport cu cimpul puterii ideea nu este complet noua, dar perspectiva metodologica este novatoare Distinctia fata de studiile culturale poate fi relevanta Acolo autorul este, in mod traditional si, asa cum spune si Bourdieu referindu-se la sociologia literara clasica, un "purtator" al rasei, al nationalitatii, al culturii, al globalizarii etc in ceea ce Meizoz, pe urmele lui Alain Viala, numeste "sociopoetica"i se respecta, in schimb, principiile deja clasice ale lui Bourdieu privind o egala atentie data conditionarilor si libertatilor creatoare j Revendicindu-se de la conceptele de "discurs social" al lui Marc Angenot si "lingvistica pragmatica" al lui Dominique Maingueneau, Meizoz isi fundamenteaza studiile despre autor pe interdisciplinaritate Revenind la definitia in sine a conceptului, acum ca am delimitat contextul teoretic in care apare, aceasta este urmatoarea: "concept de "posture d’auteur" ou ensemble de manieres, verbales et non verbales, d’investir une position dans le champ En fonction de la position qu’il occupe ou pense occuper dans le champ", aceasta pentru ca "l’auteur livre dans son oeuvre une image de soi qui, selon un systeme complexe d’interrelations avec l’espace de reception, deviendra posture, laquelle variera selon les rapports entre, d’une part, la position et les prises de position de l’ecrivain, et d’autre part, les dispositions du public a son egard"k Autorul este si persoana publica a carei biografie o stim din monografii, dar este si cea de hirtie pe care o deslusim din lectura Performanta discursiva a scriitorului este ceea ce ii determina postura in 2007, Meizoz revine asupra conceptului dedicindu-i o carte intreaga: Postures litteraires Mises en scene modernes de l’auteur Aici scriitorul nuanteaza ideea ca interdisciplinaritatea este unica metoda de cuprindere a posturii, care insumeaza nu doar luarile de pozitie din interviuri, autobiografii sau eseuri, ci si din opere - optiuni de gen si stil, acestea conditionind necesitatea unei abordari eteroclite, asociind elemente sociale si individuale, poetice si sociologice, materiale si simbolice in traditia bourdieusiana care vorbeste despre memoria cimpului si mai ales in lumina studiilor despre constructia mitului singularitatii scriitorului care au aparut in spatiul francez in ultimii 15 ani, Meizoz nu uita sa mentioneze ca "Ces questions de "mise en relation" s’etendent egalement aux etats anterieurs du champ litteraire, puisque celui-ci possede sa memoire propre, regorge de recits fondateurs, de biographies exemplaires" "qui - continua Brissette intr-o cronica - offrent aux ecrivains quantite de materiaux symboliques qu’ils reutilisent dans la fabrication de leur posture propre Une posture ne se construit pas de toutes pieces: elle se "bricole" en utilisant toutes sortes de materiaux (references, modeles, exempla, mythes) qui ont valeur de "reference" (Fernand Dumont, Genese de la societe quebecoise) pour une communaute donnee"l Sigur ca ar trebui sa discutam punctele slabe ale conceptului postural, intrebarilem pe care le ridica, dar nu acesta este scopul prezentei lucrari, ci integrarea lui intr-o directie mai larga de apropriere teoretica a identitatii autorului si de discutare a consecintelor metodologice ale acestor abordari Directiile actuale releva, asa cum am insinuat mai sus, ca granita factual-fictional este ambiguizata atunci cind se discuta despre identitatea scriitorilor in esenta, este acelasi mecanism pe care il descrie Natalie Heinich in L’epreuve de la grandeur Prix litteraires et reconnaissance, cind investigheaza mecanismele obiective de institutionalizare si legitimare prin recunoasterea publica, corelindu-le cu cele subiective prelevate din operele fictionale si nonfictionale, admitind ca recunoasterea publica a posturii de scriitor implica o schizoidie a autorului Termenii pe care autoarea ii foloseste sint revelatorii si dedublarea este urmarita progresiv: "Ainsi la premiere consequence d’un prix litteraire este le brusque et spectaculaire agrandissement de l’espace relationnel du laureat, par la diversification et l’intensification des regimes d’existence: a la vie familiale et a la vie litteraire s’ajoutent une vie editoriale fortement accrue (par les liens avec les editeurs, les pairs, les critiques) ainsi qu’une vie publique nouvellement constituee, par les liens - tres mediatises - avec les lecteures et le public en general"n Mai mult, autoarea considera ca "instrainarea de sine" este insotita de un sentiment de "irealitate", autorul simtindu-se un mediator publicliteratura care capata o identitate "fantomatica"o Din punct de vedere metodologic, investigatia sociologica lasa in urma traditia factologiei si a datelor exacte, concentrindu-se pe ambiguitatea reprezentarilor publice sau subiective ale unor autori: " les propos recuieillis seront consideres ici non en tant qu’ils releveraient du vrai ou du faux, mais en tant qu’ils temoignent de la representation que se fait l’interesse de sa propre experience - l’une comme l’autre le phenomene a analyser Dans cette perspective, le sociologue entretient avec la parole de l’interviewe un rapport analogue a celui du psychanalyste a l’egard de la parole du pacient: il recherche non la verite, mais la signification - d’un role central dans l’ interpretation"p Autoarea discuta aceste date in contextul unei alienari survenite in urma primirii unui premiu, dar este evident din cele citeva decupaje ca ipotezele pot fi extinse la asumarea posturii insesi de scriitor, care incepe din momentul scrierii primei carti si se manifesta deplin si relational atunci cind este publicata Pascal Durand, intr-un studiu intitulat illusion biographique et biographie construite, remarca foarte subtil reciprocitatea procesului de fictionalizare: "En d’autres termes, ce que la biographie neglige ordinairement de prendre en consideration - et dont a l’inverse une sociobiographie doit tenir le plus grand compte -, c’est que si l’auteur construit l’œuvre comme une fiction demandant un suspens specifique de l’incredulite, celle-ci construit egalement une fiction de l’auteur ; et aussi qu’entre ces deux fictions, dont il rend raison, s’interpose, par metonymie en quelque sorte, l’espace structure au sein duquel l’œuvre et son auteur se sont construits reciproquement, l’une comme œuvre irreductiblement singuliere, l’autre comme fils de ses œuvres, l’une comme emanation spontanee ou laborieuse d’un genie individuel, l’autre comme createur incree" q intrebarea pusa la inceputul acestui eseu: Cine sint cei pe care ii citim si mai ales, unde ii cautam? a primit, asa cum am vazut, variate raspunsuri, dar dintre toate acestea, conceptul de postura reprezinta, din punctul nostru de vedere, centrul de greutate al noii identitati a scriitorului Ceea ce au in comun in mod esential toate abordarile de mai sus, desi neasumat ca atare, este un soi de derealizare a scriitorului Termenul ales poate parea hazardat daca ne gindim ca ne raportam, totusi, la studii de sociologie literara, care, prin definitie, au ca obiect realitatea, contingentul Daca ne gindim, insa, la nivelul de abstractizare a discursului, dincolo de baza factologica sau statistica, nu este greu sa gasim argumente in favoarea termenului de mai sus Prin derealizare nu conotam nimic negativ, nu sugeram ca sociologia actuala ar practica traditionala dezindividualizare prin masificare, nimic din toate acesta, pentru ca, asa cum am aratat din pasajele despre Bourdieu, aceste practici sint depasite prin medierea facuta de conceptul de habitus si de nuantarile ulterioare Mai mult ca niciodata, sociologia literara frizeaza cumva exhaustivitatea, luind ca variabile biografia, relatiile si pozitia in cimp, dar si opera artistica Derealizarea se produce tocmai prin aceasta intersectie, pe care am delimitat-o ca fiind intre factual si fictional investigind reprezentarile pe care un scriitor le are despre el insusi, in relatie cu imaginarul colectiv care figureaza dogmatic imaginea ideala a creatorului, pozitiile sau luarile de pozitie pe care el le insceneaza si, totodata, mai mult sau mai putin subtilele figurari din opera, sociologia literara nu derealizeaza scriitorul numai prin apelul la instrumentarul abstract, ci chiar prin imixtiunea fictionalului in cimpul de investigatie Deconstruirea reprezentarilor artistului, asa cum am vazut-o intreprinsa in multe studii actuale, presupune admiterea faptului ca autorul nu se revendica numai de la o suma de posibilitati de pozitionare intr-o dinamica a cimpurilor, ci si de la o fictiune construita prin reprezentari succesive Practic, putem inlocui conceptul de pozitie cu cel de rol, revendicindu-ne de la principiile sociologiei dramatizate ale lui Erving Goffman indivizii ca actori in cimpul-scena sociala sint implicit derealizati: persoana empirica si rolul jucat sint extremele intermediate de actul dramatic in 10 11 sine: jucarea rolului Realitatea actorului si fictiunea personajului interpretat ramin suspendate si interfatate de singura certitudine identitara accesibila: fiinta derealizata a actorului identitatea autorului este iremediabil suspendata intre subiectiv si obiectiv, privat si public, asa cum este de fapt orice individ integrat societatii Nu sintem departe de teoriile lui Emmanuel Levinas, conform carora identitatea insasi este o interfata intre interioritate si exterioritate, sau ale lui Norbert Elias, care diferentiaza intre momentele subiective de autopercepere si cele de obiectivare ale identitatii reflectate de alteritate Trecerea de la celcare-nu scrie la cel-care-scrie-si-este-recunoscutpentru-asta este ceea ce Natalie Heinich identifica drept substituirea persoanei "de neinlocuit, avind propriul nume si chip, istoria si povestile ei, talentul si personalitatea ei" cu un individ "substituibil"r (trad m ) Mai plastic spus, autorul este interfata dintre biografie si bibliografie, dintre corp si corpus de texte (Pascal Durand) identitatea accesibila a autorului? Postura si atit Jucarea rolului Problema ontologica ridicata de aceasta realitate evidenta teoretic si metodologic poate fi lesne pusa in relatie cu cyberteoriile care discuta interfatarea si avatarizarea corpului in imaginarul postmodernist Sherry Tuckle, de exemplu, arata cum avatarurile sint proiectii ideale sau oricum, diferite, ale imaginii de sine; tot ea discuta conceptul de identitate fluida care defineste topirea subiectivitatii umane in "multitudinea reprezentarilor avatarice electronice"s Fenomenologia lui MerleauPonty este probabil cea mai apropiata in spirit de cercetarile franceze despre autor, in descendenta lui Bourdieu Acesta vorbeste despre corp in termeni topologici, de spatializare, altfel spus, de apartenenta: "a fi corp inseamna a fi legat de un anumit spatiu, astfel ca a fi corp inseamna nu doar a fi in lume, ci si a apartine lumii"t Simona Dinescu urmareste diferentele de abordare a umanului in doua teorii cu mize antitetice: Merleau-Ponty si Deleuze si Guattari din AntiOedipe; pentru cei doi, individul este plasat in lume ca o masina, ca un obiect, "pozitionat" si conditionat de spatiul posibilelor, asa cum spune si Bourdieu Pentru Merleau-Ponty in schimb, "trupul este o spatialitate de situatie, si nu de pozitie, intrucit este situat in lume, nu pozitionat precum obiectele ( ) Prin motricitate -alegere am spune noi- este dovedit faptul ca propriul trup nu este in spatiu, ca obiect, ci locuieste spatiul, ca subiect intentional si actantial"u Diferenta intre cele doua abordari ale individualitatii in spatiul virtual nu difera decit in terminologie de aceea intre conceptul de cimp oferit de Bourdieu si cel de joc literar, propus de Bernard Lahire, din exact aceleasi considerente: cimpul presupune pasivitatea pozitiei, pe cind jocul presupune dinamica, volitie si creativitate Acestea fiind spuse, ramine sa ne intrebam daca sint cu adevarat atit de departe, in substanta, cercetarile socio-literare din traditionalistul spatiu francez si teoriile cybercriticii postmoderniste din spatiul anglosaxon Este postura atit de diferita de avatarul virtual? Este posturologia atit de diferita de fenomenologia virtualitatii? in definitiv, intrebarea ambelor parti este aceea pe care v-am propus-o si noi la inceputul lucrarii Raspunsul final nu poate fi decit asumarea fictiunii ultime - aceea a posibilitatii de a cuprinde individualitatea in scheme fixe Note a Pierre Bourdieu, Regulileartei, Editura Art, Bucuresti, 2007, p 246 b idem, p 243 c ibidem, p 258 d Francois Dosse cit in Paul Aron si Fabrice Preyat, "introduction" in COnTEXTES, nr 3 (iunie 2008), URL: http:  contextes revues org  document2543 html e AlainViala,Racine Lastrategieducameleon,Seghers,Paris,1990, apud Paul Aron si Fabrice Preyat, "introduction", COnTEXTES, nr 3 (iunie 2008), URL: http:  contextes revues org document2543 html f Bernard Lahire, La condition litteraire: la double vie des ecrivains, editions La Decouverte, 2006, p 26 g Jerôme Meizoz, "Entre > et >: la condition des ecrivains aujourd’hui", COnTEXTES, nr 3 (iunie 2008), URL: http:   contextes revues org document142 html h Jerôme Meizoz, Postures litteraires Mises en scene modernes de l’auteur, Slatkine erudition, Geneve, 2007, p 45 apud Fabrice Thumerel, "La sociopoetique de Jerôme Meizoz: une posturologie", http:  www t-pas-net com libr-critique ?p=935 i "Dans Approches de la reception (PUF, 1993), Viala definissait l’objet de la sociopoetique comme la correlation entre les faits de societe et les concretisations historiques de la poetique chez tel ou tel ecrivain" Apud Paul Dirkx, "L’oeil sociologue", Acta Fabula, Toamna 2005 (vol 6, nr 3), URL: http:  www fabula org revue  document992 php j "entredimensions"interne"et"externe"dutexte,lesquellesne sont plus que "deux modalites d’existence en constante relation, dont les rapports s’eclairent par la mediation transformatrice du champ litteraire "" (p 35) Paul Dirkx, op cit l Fabrice Thumerel "La sociopoetique de Jerôme Meizoz: une posturologie", http:  www t-pas-net com libr-critique ?p=935 m Pascal Brissette, "Postures et mises en scene d’auteurs", @nalyses, Comptes rendus, Theorie litteraire http:  www revueanalyses org document php?id=1014 n Citeva intrebari ridicate de comentatorii lui Meizoz - Fabrice Thumerel "Notes et reflexions a la lecture de quelques textes de Jerôme Meizoz a partir de L’Oeil sociologue et la litterature (GENeVE, SLATKiNE, 2004)", HTTP:  139 165 7 240 SPiP ARTiCLE PHP3?iD ARTiCLE=10- : "Tout d’abord, comment mesurer le capital symbolique lie a la mobilisation d’une telle posture ? Si l’ethos discursif peut indeniablement intervenir dans les echanges symboliques, n’est-ce pas, d’abord, le lieu d’où il s’enonce (c’esta-dire la position institutionnelle d’un agent dans un espace de legitimite) qui definit les conditions de possibilites de la performancedel’enonciateur?D’autrepart,commentdeterminer la pertinence d’un trait postural, comment reconstituer un "espace des possibles posturaux " qui rendrait isolable, lisible et interpretable tel element de posture (surtout lorsqu’il possede unedimensionnon-discursive)?Ensuite,comments’articulentles deux dimensions constitutives de la posture d’un ecrivain : doiton postuler que la manifestation discursive de la posture n’est qu’une performance traduisant la posture non-discursive ? Y a-t-il necessairement correspondance entre les deux volets posturaux ? Enfin, si elle permet d’affiner la description des positions au sein du champ litteraire, la notion de posture semble ne pas remettre en question, ou du moins considerer comme acquise, la posture d’ecrivain en elle-meme, hyperonyme, en quelque sorte, de toutes les autres qui pourraient etre distinguees dans un espace de positions institutionnelles En effet, l’ecrivain ne peut-il etre considere comme le resultat possible d’une posture prise, parmi d’autres possibles, au sein d’une institution litteraire qui (quel que soit le degre d’autonomisation du litteraire) laisse s’actualiser d’autres postures socio-discursives, a decrire elles aussi ?" o Nathalie Heinich, L’epreuve de la grandeur Prix litteraires et reconnaissance, La Decouverte, 1999, p 8 p idem, p 10 r ibidem, p 30 s Pascal Durand, "illusion biographique et biographie construite", COnTEXTES, nr 3 (juin 2008), URL: http:  contextes revues org document1983 html t Exemplul dat de Natalie Heinich, op cit , p 192 este de tipul: Orhan Pamuk inceteaza sa mai fie persoana Orhan Pamuk, ajungind sa fie Premiul Nobel din 2007 Articolul hotarit pus la premiile literare, argumenteaza autoarea, "instaureaza o clasa de indivizi care se succed unii altora ( ) Depersonalizarea rezulta deci, in parte, din bascularea persoanei in individ care implica atribuirea unor calitati comune mai multor indivizi, unuia singur, si, pe de alta parte, din inscrierea lui intr-o colectivitate, a posesorilor distinctiei" u apud Lucia Simona Dinescu, Corpul in imaginarul virtual, Editura Polirom, iasi, 2007, p 117 v Lucia Simona Dinescu, op cit , p 190 x idem, p 191 Bibliografie: ARON, Paul si Fabrice Preyat, "introduction", COnTEXTES, nr 3 (juin 2008), URL : http:  contextes revues org document2543 html Updatat 23 iunie 2008 Consultat 11 februarie 2009 BOURDiEU, Pierre, Regulileartei, Editura Art, Bucuresti, 2007 BRiSETTE, Pascal, "Postures et mises en scene d’auteurs" @nalyses, Comptes rendus, Theorie litteraire http:  www revue-analyses org  document php?id=1014 Updatat 28 februarie 2008 Consultat 11 februarie 2009 DiNESCU, Lucia Simona, Corpul in imaginarul virtual, Editura Polirom, iasi, 2007 DiRKX, Paul, "L’oeil sociologue", Acta Fabula, Toamna 2005 (volumul 6, numarul 3), URL: http:  www fabula org revue  document992 php Consultat 11 februarie 2009 DURAND, Pascal, "illusion biographique et biographie construite", COnTEXTES, numero 3 (iunie 2008), URL : http:  contextes revues org  document1983 html Updatat16iunie2008 Consultat11februarie2009 HEiNiCH, Natalie, L’epreuve de la grandeur Prix litteraires et reconnaissance, La Decouverte, 1999 LAHiRE, Bernard, La condition litteraire: la double vie des ecrivains, editions La Decouverte 2006 MEiZOZ, Jerôme, " Entre > et > : la condition des ecrivains aujourd’hui", COnTEXTES, Notes de lecture, URL : http:   contextes revues org document142 html Updatat 13 octombrie 2006 Consultat 11 februarie 2009 MEiZOZ, Jerôme, Postures litteraires Mises en scene modernes de l’auteur, Slatkine erudition, Geneve, 2007 THUMEREL, Fabrice, "La sociopoetique de Jerôme Meizoz: une posturologie", http:  www t-pas-net com libr-critique ?p=935 Consultat 11 februarie 2009 THUMEREL, Fabrice, "Notes et reflexions a la lecture de quelques textes de Jerôme Meizoz a partir de L’Oeilsociologueetlalitterature (Geneve, Slatkine, 2004)" http:  139 165 7 240 spip article php3?id article=10 Consultat 11 februarie 2009 1 1 Superficialitatea lumii moderne da seama de o lume-surogat, artificiala, dar sofisticata Privirea este asaltata de reclame, marci, sigle stralucitoare imaginile sint descompuse si recompuse, dupa reguli inegale Arta se sparge in fragmente de modernitate si antimodernitate Chipul seducator este pe rind, masca, fetis, simbol Renuntarea la complexe este sinonima cu dezinhibarea Vulgaritatea trupului iese din schema Seductia este strategica si graduala: nimic promiscuu sau inselator Chipul seduce, in aceeasi masura in care cuvintul fascineaza La rindul sau, textul este seducator, prin limitele pe care le impune Corpul foilor se supune regulilor de paginatie, alternantei de rinduri scrise si blancuri, scheme, desene, directii de citire etc Textul este autarhic si compozit Nicaieri nu poate functiona mai bine seductia textuala decit in arta Cu toate acestea, seductia scapa unei interpretari exhaustive Ceea ce e grila de lectura intr-un text, poate sa ultragieze perceptiile in altul Semnul seducator functioneaza ca un acid: identificat, el arde pina la consumarea totala Starea care il caracterizeaza este labilitatea, si de aici, greutatea de a-l prinde intr-o formula il face exotic si functional Seductia isi atinge scopul: textul ramine deschis interpretarilor Eul, ca un consumator de senzatii, de placeri derivate, de roluri si masti perpetue, schimba identitati si vesminte Dez-iluzionarea e mimetica, in functie de locuri si de timp Noi existente obiectuale se autosintetizeaza Privirea muta, inerta, lipsita de admiratie isi are rolul central in aceasta cavalcada de senzatii si masti in general, filtram chipurile, noutatile, obiectele, incercind sa decantam propria existenta Fetele se succed, iar imaginile isi pierd si ele din consistenta Dar ceea ce ne scapa de multe ori este contactul direct cu "chipul" textului - interpretarea devine nisa de accedere in text inainte de a ajunge la interpretare, cit de actual mai este un asemenea demers? Textul seducator este autarhic Calitatile sale sint inefabile Existenta lui este expresia estetica a cautarii binelui si a adevarului Frumosul este in sine, deja inoculat si educat Retorica seductiei tine atit de limbaj, cit si de gindire O intreaga suita de atribute si de angoase leaga lumea moderna de miturile si semnele ei, de suita de zile faste, de interdictii, de prevestiri, de visuri, de semne: "romanii erau obsedati de fascinatie, de invidie, de deochi, de soarta, de iettatura Ei trageau totul la sorti: cupele la banchete, impreunarile sexuale, zilele faste, razboaiele Traiau inconjurati de interdictii, de rituri, de prevestiri, de visuri, de semne"a Norocul era reversul soartei schimbatoare, iar fiecare zi si-o cistigau facind ofrande si juisind intreaga lor avere era clipa si "o reprezentare a vietii care nu poate fi amestecata cu viata inseamna viul (zôe) osindit la moarte (zô-graphia)"b Textul si trairea sint achizitii tirzii ale umanitatii Acum sintem tiriti in text, prin insusi actul lecturii: maniile devin placeri estetice, iar "eul"   "sinele" - de fapt, un "tu" generalizat - e un consumator de senzatii, de placeri derivate, de roluri si masti De altfel, comunicarea nu se supune niciunei reguli, iar supralicitarea vulgarului este cauza atit a unei razvratiri la nivel de discurs, cit si a unei crispari permanente, a unei incordari fizice, pe care mizeaza nu doar ironia, ci si proiectul livresc identitatea textului este mereu negociata, iar limitele existentei sale sint in permanenta gratiate: "C’est un long processus qui fonde simultanement le psychique et le sexuel, qui fonde l’"autre scene", celle du phantasme et de l’inconscient, en meme temps que l’energie qui va s’y produire - energie psychique qui n’est qu’un effet direct de l’hallucination scenique du refoulement, energie hallucinee comme substance sexuelle, et qui va se metaphoriser, se metonymiser selon les diverses instances topiques"c Asadar, intre pulsiune si stil nu e decit o linie vaga de demarcatie Fantasma personala devine amprenta textului Paradoxul este ca oricit fugim de text, el isi manifesta puterea de seductie prin insesi modificarile pe care le produce in noi: citim, oricum, texte noi fara sa le fi uitat in intregime pe cele de dinainte Halucinatie, energie, metafora - acestea sint cele trei marci ale textului seducator Dincolo de acestea, stilul fiecarui scriitor impune ritmul Jocul privirilor functioneaza pe frecvente reduse Strategia in sepia a oricarui schimb de identitati isi face loc in textul pe cale sa se produca Natura oglindita a textului il face seducator si il fereste de atingeri grobiene in seductie, limbajul este suveran in schimb, indecenta tine de registrul promiscuitatii Autosintetizindu-se, personajele cauta autonomie si permit totodata raportarea la realitatea imediata, la fondul comun al cititorilor si al eului empiric Fara indoiala, in orice text pot fi detectate enclave de lirism care nu altereaza integritatea pactului dramatic, ci impun o alta grila de citire, cu precadere estetizanta "Pentru aproape orice profan, arta contemporana pare o domnie a aleatoriului"d , in conditiile in care diversitatea pune problema primatului, iar originarul devine palimpsest Scrierea si rescrierea au acest rol, de suprapunere a imaginarelor, de glisare a conceptelor si de asimilare a lor Cunoasterea partiala, sparta este la fel de periculoasa ca ignoranta Masca devine chip, prin insufletire si reda trasaturile personei, iar persoana la rindul ei devine masca, fara sa poata sa se sustraga puterii oraculare a acestui schimb Ochiul unic, fara pleoape este simbolul esentei si al cunoasterii divine, totale Multitudinea de ochi ai lui Argus imprastiati pe tot corpul, neinchizinduse toti deodata, semnifica un rit de initiere Privirea este mimetica: deopotriva ecran si reflectare, privirea rezista in spatiul iscat intre masca si trup Sintem "meduzati" de o privire venita din interior, dintr-un spatiu imperceptibil si raminem sub puterea ei de fascinatie Este interzis sa privesti in fata Este interzis sa privesti inapoi "Exista o relatie de schimb, ce nu poate fi intrerupta, intre obiectul pierdut, obiectul fara pret, monstrum, himera, miracol, arta"e Ceea ce ramine vizibil este raportul dintre hemeralopie si cecitate intre semnul lingvistic si cel iconic se perpetueaza diverse convergente Ochiul reprezinta constiinta universala antropomorfizata si multiplica, prin reiterare, focarele de atentie Oglinda si ultraoglinda ("outre-miroir"f ) sint impreuna prescrise de structura acestui speculum incert, deoarece nici un enunt nu se afla la adapost, precum un fetis si "dejoaca orice siguranta dobindita in opozitia dintre valoare si non-valoare, respectabil si non-respectabil, adevarat si fals, sus si jos, interior si exterior, intreg si parte"g Toate aceste opozitii se defecteaza prin simplul fapt ca "oglinda are loc" Fiecare termen il capteaza pe celalalt si se exclude de la sine Tot asa privirea rezista oricarei scene si sensibilitati ultragiate Ochiul este atit de flexibil, incit mai intii vedem si abia apoi exprimam - mentalul este suspendat Chipul devine masca, iar privirea este singurul instrument de afereza in afara ei, scena lumii se prabuseste: vorbele sint distorsionate, numai privirea ramine treaza, concentrata, ascutita Seductia textului deriva pe de o parte din fascinatia fata de cuvintul scris, obiect al metamorfozei si al identitatii dezavuate, si pe de alta parte, din dorinta de sfisiere, de stoarcere (lat extorquare) a textului in masura in care intelegem un text, vrem sa-l depasim, sa-l esentializam Limitele textului nu sint si limitele noastre in fata unui text, simtim bucuria noutatii, dar si ura fata de formele fixe, de cartea ca artfecat Golurile semnului sint potentialitati insule de rataciri, din a caror insiruire, semnul isi recupereaza integritatea Selectia unui text sau a altuia este arbitrara in prima instanta, toate textele sint la fel Grila de selectie face CUviNTUl SeDUCaTor irina GeorGeScu The seductive text is autonomous its existence is the esthetic expression of the quest for good and truth The rhetoric of seduction involves both language and thought Reduplication is a strategy of dismissing the real The conscience of discontinuity is essential for both articulating the discourse and perceiving life as it is Even a neutral sentence hides a corporal side, and what frightens is the suppression of the other, through knowledge, through de-territorialization, moment when the mystery of the other is tamed Authenticity is shadowed, the mask replaces the truth, and the myth of honesty is added a sort of precarious innocence: the textual seduction as "organic" forgery, necessary to destroy the neutrality in the discourse, but also as "sequential" forgery Literature, mortal leap and forgery! There isn’t only the logic of the predator and of the seductive, there is also one of consent, a logic of illusion and apparent balance, a freely consent illusion Seduction seems to always be restricted either by the limits of logic, or by the norms of the written text 1 1 diferenta intre o experienta reusita si una esuata Greutatea de decriptare a unui text sporeste puterea de fascinatie a acestuia Proteismul textului este masca voluntara: "le corps de la metamorphose ne connait ni la metaphore, ni l’operation du sens; il s’agit d’un corps non psychologique, non sexuel, corps delivre de toute subjectivite et retrouvant la felicite animale de l’objet pur, du mouvement pur, d’une pure transparition gestuelle" h Ne lasam sedusi in aceeasi masura in care vrem sa seducem Textul este obiectul la indemina Suplu, elegant, indepartat de noi prin atitudine si rezistenta, cuvintul scris ne fascineaza si ne poseda Actualizare perpetua a unei instante critice, textul corupe si distruge daca nu este controlat: "Tout discours de sens veut mettre fin aux apparences, c’est la son leurre et son imposture[ ] Ce qui arrive en tout premier lieu lorsqu’un discours se seduit lui-meme, forme originale par où il s’absorbe et se vide de son sens pour mieux fasciner les autres: seduction primitive du langage"i Fascinatia este hipnotica, natura sa este sexuala, intr-un sens pe care Baudrillard il asociaza cu placerea si dorinta: "le sexuel est devenu strictement l’actualisation d’un desir dans un plaisir - tout le reste est litterature"j Violenta limbajului capata, pina intr-un punct, duritatea regizorala a lui Pasolini (ma refer cu precadere la Salo) Puterea devine sinonima cu obscenitatea verbala, dominarea falica si incalcarea normelor Astfel, "cel mai insidios lucru in legatura cu pornografia este acela ca declama adevarul masculin ca si cum ar fi adevar universal"k Fiecare luare de pozitie da senzatia de pumn indesat in gura, de fortare a limitelor proprii, de impingere a scenariului dincolo de metafora Relatia se vulgarizeaza Nu mai percepem masca drept ritual, nici macar nu sintem convinsi ca vedem imaginea potrivita Ceea ce asteptam ni se dezvaluie fara sa fim constienti Acesta este inversul seductiei Textul are marjele sale de eroare, desigur, dar si acestea sint premise pentru noi dispute, poate la fel de seducatoare ca textul insusi: "naissance du sexuel, de la parole sexuelle, comme il y a eu naissance de la clinique, du regard clinique - la où il n’y avait rien auparavant, sinon des formes incontrôlees, insensees, instables ou bien hautement ritualisees"l Mai mult decit atit, cuvintul seducator isi face loc in nisa dintre adevar si fictiunea repliata Cit de mult ne atrage adevarul si cit de fermecatoare este fictiunea? Femeia-marfa de care aminteste Andrea Dworkin este cumva imaginea decaderii simbolului feminin Termenul pornographia, despre care anticii spuneau ca Parrhasios l-a creat in jurul anului 410 i Ch , vrea sa insemne, textual, "tablou-de-prostituata"m in acceptia Andrei Dworkin, "pornografia in sine este abjecta A o caracteriza in alt mod ar insemna sa minti Nici o mare de intelectuali sofisticati nu vor putea sa schimbe sau sa disimuleze acest lucru simplu [ ] Kinsey, Havelock Ellis, Wilhelm Reich si Freud sustin aceasta viziune asupra destinului si menirii noastre [ ] pentru a ne prezenta ca pe niste creaturi fragmentate, pe jumatate dizolvate, continuind sa ne aneantizeze prin orice mijloace"n Erotismul si pornografia sint cercetate atent, cu o perfidie care nu lasa loc nici unui raspuns Retorismul textelor, perceput ca exercitiu de interpretare a lor are avantajul de a fi un fel de ecou al cuvintelor, impunind luari de pozitie sau minime reflectii la cele scrise Retorica seductiei este singurul intrumentar capabil sa faca diferenta intre aparenta foii pline si adevarul semnelor grafice Ochiul desfiinteaza, rupe, destrama si arde ca un acid, sapa in text cu pretentia de a gasi piatra filosofala Privirea poate sa fie in prima instanta dezamagita - dar aceasta dez-amagire este, de fapt, desengaño, trezirea din amagirea perpetua Farmecul blancurilor se opune fascinatiei rindurilor pline, a caror consistenta se formeaza din performarea actelor verbale: "the rhetoric of seduction consists, in fact, almost exclusively in the deployment of speech acts"o in alta ordine de idei, Baudrillard face distinctia intre "discours manifeste" si "discours latent", pe urmele psihanalistilor, dar termenii pe care ii foloseste in ecuatia seductiei sint in egala masura taumaturgici si inconsistenti, prin metaforele la care apeleaza pentru definire Adevarul seductiei este minimal si imediat: nicio clipa de intirziere nu produce mai multa panica in celalalt decit aminarea Momeala seductiei consta in adevarul pe care il etaleaza: "la seduction est ce qui ôte au discours son sens et le detourne de sa verite Elle serait donc l’inverse de la distinction psychanalytique du discours manifeste et du discours latent Car le discours latent vient detourner le discours manifeste non pas de sa verite, mais vers sa verite"p Sintem sedusi pentru ca nu putem rezista fascinatiei textului Cuvintul scris este seducator in sine Nu doar civilizatia actuala, post-postmoderna este "excesiv" de vizuala Formele in arta sint la fel de importante ca si cuvintele scrise Revendicindu-se de la arta greco-romana, vederea si importanta acordata ochiului (sic!), calculelor si ponderilor, arta actuala este una a privirii fara limite Nici in literatura, lucrurile nu stau altfel Aparenta este ocultata de indata ce seductia are loc Procesul de desfiintare se conjuga nu doar cu luarea in stapinire a instrumentarului fictional, ci si cu folosirea unei anumite persoane iar persoana predilecta pentru un asemenea demers este persoana a iii-a, masca in spatele careia se poate petrece orice Niciodata nu putem marturisi despre noi, cu toata superbia de care am fi in stare, ca "seducem" Poate sa "seduca" numai ceea ce ne este exterior, in consecinta, strain si susceptibil sa ne faca rau, mereu "celalalt", mereu "altul" indecizia este reversul seductiei, dar functioneaza mereu in tandem, dind stralucire celuilalt membru al ecuatiei Retorica seductiei este tot timpul actualizata Dedublarea este o strategie a indepartarii de real Efectul este asteptarea ca durata si ca sens, unde pulsatia vitala va fi grabnic stearsa si substituita cu "descrierea" obiectelor prin firescul "salt mortal in fictiune" Reminiscente ale acestei comunicari indecise, si totusi atit de percutante determina o rasturnare a codului, o semnificare prin inversul indicatiei cuprinse in semnificant (Auto)limitarea merge in tandem cu un fel de pesimism fara cale de a i te sustrage Constiinta discontinuitatii este esentiala atit pentru articularea discursului, cit si pentru receptarea vietii, ca atare Chiar si enuntul neutru ascunde o ipostaza corporala, o umbra a unei existente spectrale, hipnotizante prin vointa si autocenzura, printr-un exercitiu continuu de intelegere a timpului si de inselare a propriilor deziluzii Ceea ce sperie este desfiintarea celuilalt, prin cunoastere, prin "de-teritorializare", in momentul cind misterul celuilalt este imblinzit Trupul este redus la o mecanica a carnii, stirnind dorinta ori nu Riscul ar fi intocmirea unui simplu inventar de reactii previzibile De fapt, in acest stadiu se produce un fel de crima, pentru ca ucidem acea fiinta nesfirsita si inepuizabila pe care am intilnit-o Preferam sa avem de-a face cu o constructie verbala in locul unui om viu", in sensul lui Andreï Makineq Autenticitatea este ocultata, masca este substituita adevarului, iar mitului sinceritatii i se anexeaza un soi de inocenta precara Astfel, seductia devine "o sfidare, o forma care intotdeauna cauta sa deregleze pe cineva din punctul de vedere al identitatii sale, al sensului pe care cineva il poate capata pentru sine insusi in seductie, el gaseste posibilitatea unei alteritati radicale"r Daca la inceput, cuvintele sint confuze, haotice, perturbatoare, pe masura ce intelegem mecanismul de functionare a textului, acestea devin seducatoare - "des mots seduisants" Efectul de lupa inversata are rolul de incetosare a ceea ce avem impresia ca sint amintirile proprii, tocmai din cauza fragmentarismului si a caracterului aparent banal ale insemnarilor Logica discursului seducator este cea a tertului inclus: "la logique du predateur, c’est le tiers exclu, tandis que la logique de la seduction, c’est socialement celle du tiers inclus"s in Questions de rhetorique, langage, raison et seduction, Michel Meyer opune logica pradatorului logicii seducatorului, facind diferenta, totodata, intre o identitate de persuadare si una de pradare, prin opozitie si excludere, atractie si repulsie: "cette combinaison incontournable de la violence et de la seduction, du vaincre et du convaincre, tisse les grandes fictions rhetoriques de l’humanite depuis toujours"t Nu exista doar logica pradatorului si a seducatorului, ci si una a consensului, logica a iluziei si a echilibrului aparent, iluzie liber consimtita Demna de remarcat este starea seductiei, incorsetata 1 1 mereu fie de limitele logicii, fie de normele textului tiparit Oricum, iluzia si retorica par sa fie situate pe acelasi plan: "Si illusion il y a, elle provient de ce que les individualites qui participent au jeu de la seduction savent en fin de compte que la rhetorique protege leur decision finale, donc leur individualite meme Elle consacre une distance dans le choix qui est laisse et qui est comme un hommage que le vice du seducteur est pret a conceder a la vertu du seduit"u Ceea ce mi se pare perturbator este tocmai acest discurs aparent seducator al societatii "vizuale", loc de interferenta a mai multor zone (reclame, afise publicitare, mesaje persuasive) - toate acestea dau seama de conflictul dintre seductie si persuasiune: "quand convaincre, c’est vaincre"v O alta variabila care merita sa fie pusa in discutie este raportul seductie-manipulare, mai ales cind intentia textului nu transpare: "le seducteur offre a son interlocuteur des possibilites de refus, des paliers de consentement qui permettent de se sustraire et de s’en aller librement Ces niveaux sont avant tout rhetoriques ils balisent l’operation de seduction du debut a la fin, ils en constituent tout le deroulement, et le sujet est a la fois libre et passif, en tant que "victime" potentielle du predateur, dans un "qui-perd-gagne" reciproque"w Seductia textuala este sinonima cu dorinta de a-l desfiinta pe celalalt, dar nu pina la identificare, deoarece "aparentele tin de sfera productiei, mult dincolo de aparentele fizice"x Cit de actual este un studiu despre textul seducator si autodistructiv, mai ales ca retorica seductiei foloseste un instrumentar reciclat din logica invingatorului? Nedumeriri, angoase si capricii pot deriva din aceasta logica razboinica, mai ales intoarcerea la text: "or le retour au texte, reclame par la nouvelle critique, n’a souvent ete qu’un retour de l’auteur comme projet createur ou pensee indeterminee, ainsi que la polemique des annees soixante entre Barthes et Raymond Picard l’illustre"y Sub semnul aparentei este si textul care seduce, ale carui limite sint in permanenta negociate Dinspre frumos se degaja tot misterul textului Tot ce e subred ultragiaza, dar impune si unghiuri noi de citire Nostalgia trupului de hartie este singura certitudine in fata blancurilor textului Note a Pascal Quignard, Sexul si spaima, traducere din franceza de Nicolae iliescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006, p 50 b idem, p 48 c Baudrillard, De la seduction, Paris, editions Denoel 1979, p 63 d Thierry de Duve, in numele artei: Pentru o arheologie a modernitatii, traducere din franceza si prefata de Virgil Mlesnita, Cluj-Napoca, Editura idea Design & Print, 2001, p 83 e Pascal Quignard, op cit , p 185 f Jacques Derrida, Diseminarea, traducere din franceza de Cornel Mihai ionescu, Bucuresti, Editura Univers enciclopedic, 1997, p 323 g ibidem h Baudrillard, op cit , p 42 i idem, p 78 j idem, p 59 k Andrea Dworkin, Razboiul impotriva tacerii, traducere din engleza de Reghina Dascal, iasi, Editura Polirom, 2001, p 28 l Baudrillard, op cit , p 62 m Pascal Quignard, Sexul si spaima, traducere din franceza de Nicolae iliescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006, p 9 n Andrea Dworkin, op cit , p 25 o ShoshanaFeldman,TheLiterarySpeechAct,DonJuanwithJ L Austin, or Seduction in Two Languages, translated from French by Catherine Porter, ithaca, New York, Cornell University Press, 1983, p 30 p Baudrillard, op cit , p 77 q Andrei Makine, Femeia care astepta, traducere din franceza de Dan Radu Stanescu, iasi, Editura Polirom, 2005, p 7-8 r Jean Baudrillard, Cuvinte de acces, traducere din franceza de Bogdan Ghiu, Bucuresti, Editura Art, 2008, p 32 s Michel Meyer, Questions de rhetorique: langage, raison et seduction, Paris, Librairie Generale Francaise, 1993, p 126 t ibidem u ibidem v ibidem w idem, p 128 x Jean Baudrillanrd, Cuvinte de acces, traducere din franceza de Bogdan Ghiu, Bucuresti, Editura Art, 2008, p 33 y Antoine Compagnon, Le Demon de la theorie, Paris, editions du Seuil, 1998, p 74 Bibliografie: BAUDRiLLARD, Jean, De la seduction, Paris, editions Denoel, 1979 BAUDRiLLARD, Jean, Cuvinte de acces, traducere din franceza de Bogdan Ghiu, Bucuresti, Editura Art, 2008 COMPAGNON, Antoine, Le Demon de la theorie, Paris, editions du Seuil, 1998 CORNEA, Paul, interpretare si rationalitate, iasi - Bucuresti, Editura Polirom, 2006 DEDUVE,Thierry,innumeleartei:Pentruoarheologieamodernitatii, trad rom si prefata de Virgil Mlesnita, Cluj-Napoca, Editura idea Design & Print, 2001 DERRiDA, Jacques, Diseminarea, traducere din franceza de Cornel Mihai ionescu, Bucuresti, Editura Univers enciclopedic, 1997 DWORKiN Andrea, Razboiul impotriva tacerii, traducere din engleza de Reghina Dascal, iasi, Editura Polirom, 2001 FELDMAN, Shoshana, The Literary Speech Act, Don Juan with J L Austin, or Seduction in Two Languages   Le scandale du corps parlant Don Juan avec Austin, ou la Seduction en deux langues, translated from French by Catherine Porter, ithaca, New York, Cornell University Press, 1983 MAKiNE, Andreï, Femeia care astepta, traducere din franceza de Dan Radu Stanescu, iasi, Editura Polirom, 2005 MEYER, Michel, Questions de rhetorique: langage, raison et seduction, Paris, Librairie Generale Francaise, 1993 QUiGNARD, Pascal, Sexul si spaima, traducere din franceza de Nicolae iliescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006 ViGARELLO, Georges (coord ), Alain Corbin, Jean-Jacques Courtine, istoria corpului, vol i, Bucuresti, Editura Art, 2008 http:  www fabula org revue document4797 php SChimbarea moDelUlUi CiTiTorUlUi moDel O infringere tirzie a lectorului in the History of Reading there have been moments when the interpretation was too conscientious From the late Middle Ages until the 19th century literature was mistaken for history, sociology or for anthropology That meant that the readers were being thoughtful to the ethical, moral and personal worth, and not to the artistic one Afterwards, in the 20th century, structuralists played with the abstract and with the linguistic sign, due to the idea that any real content stays only in the text in the course of all these polemics, the Author lost almost all his powers But in the late 20th century, in postmodernism, the author changed his strategy because he discovered the weapon against the interpretation, the unintelligibility Thus "the interpreters" are not playing with the author or with the text anymore, instead, most of them are giving up And the small class of artist-readers has understood that the Model Reader is now the Reader that does not interpret anymore Sorana Ghitea "( ) intr-un text, autorul vrea, de obicei, sa-l faca pe adversar sa invinga, mai curind decit sa piarda Dar asta nu se spune "a in contextul multiculturalismului, al globalizarii, al marginalitatii ca centru, al feminismului, al homosexualitatii, al muzicii si al artelor vizuale (inca?) postmoderne, de multe ori "incalificabile", redevine centrala problema sensului in literatura intr-un eseu din 2007, "Ce este textul? Cine e cititorul? O meditatie asupra meandrelor continutului"b , pentru Jan Swearingen aparea ingrijorator faptul ca istoria literaturii ultimilor decenii, in contextul studiilor culturale, trateaza literatura ca pe un domeniu mult mai larg decit este, "textele literare sint pozitionate alaturi de alte texte si vestigii culturale"c Caracterul cameleonic al notiunii de cultura in cadrul studiilor multiculturale vine el insusi sa ingreuneze situatia Diversitatea nou creata si caracterul "mutant" al literaturii in acceptiunea ei actuala, o intorc pe Swearingen la intrebari vechi precum "locul si originea semnificatiei, statutul autorului, natura limbajului, si intelesurile literaturii si ale textului"d si, aflindu-ne dupa o perioada in care textul a detinut puteri inimaginabile, iar statutul autorului a suferit o puternica zdruncinare, Swearingen ataca just, intrebindu-se retoric, de la inaltimea mileniului trei: "Negind astazi paternitatea si autoritatea autorului, nu cumva negam de asemenea si autoritatea cititorului?"e in consecinta, ajungem sa ne intrebam cum se "citesc" literatura si artele vizuale sau muzica azi, care e relatia dintre Lector (cu semnificatia de interpret), text si autor, si ce ar mai putea sa insemne interpretarea azi iar ca sa raspundem si sa intelegem e nevoie de o imagine mai ampla asupra lucrurilor interpretarea unui text, a unei piese muzicale, a unei picturi consta in receptarea lor Receptarea reprezinta perceperea si intelegerea, iar in acceptiunea lui Ecof , aceasta este pusa in relatie cu trei tipuri de intentii, intentio auctoris (cind autorul e cel care trage sforile si cel care orienteaza traiectoria lecturii, conducindu-l pe cititor pe un fir anume; e de cele mai multe ori cazul textelor inchise), intentio lectoris (cind sensurile depistabile scapa intentiei autorului, ele exista independent de vointa acestuia; e cazul lecturii de placere, o lectura care reprezinta, de fapt, o noua scriere a textului facuta de cele mai multe ori sub imperativul background-ului cititorului, acea "placere a textului" la Barthesg , sau "marea placere" la Derrida) si intentio operis (cind toate semnalele de care avem nevoie pentru interpretare se gasesc doar in text, aceasta fiind perspectiva structuralista in urma careia autorului i s-a declarat moartea ) Din fericire, la Eco, cele trei perspective coexista Viziunea teoretica din Limitele interpretarii, viziune a anilor ’90, este una idilica, in sensul ca impaca trei tipuri de receptare, marcind totodata o schimbare de paradigma fata de modelele structuraliste ale anilor ’60, care proclamau autoritatea suprema a textului Barthes, anuntind moartea autorului in ’68h , se referea la moartea autorului empiric, incercind sa salveze textul de interpretarile eronate ale secolelor trecute Era o reactie normala de revolta impotriva savorii de care au avut parte interpretii anteriori, confundind literatura (adica fictiunea) cu retorica sau cu antropologia si istoria 1 1 La ora actuala, autorul - ne referim la cel abstract, pentru ca, din perspectiva teoriei literare, cel empiric ne intereseaza mai putin sau deloc - are o istorie la fel de lunga ca istoria literaturii scrise Statutul sau, in relatie cu cel al lectorului, s-a modificat radical dea lungul timpului in Antichitate, de pilda, Autorul juca rolul important, nu Lectorul Textul nu detinea nici el autoritatea absoluta, cum se va intimpla mai tirziu, dar avea un statut precis si asta deoarece in Antichitate exista un element important care i-a oferit prestigiu autorului, motiv pentru care a si disparut cu rapiditate Este vorba de cor Corul, in perioada clasica, avea rolul de a comenta actiunea, de a clarifica anumite elemente, de a rezuma idei sau de a trage concluzii Corul era ceea ce azi am numi intentia auctoriala si, totodata, Cititorul Model (cu sensurile stabilite de Ecoi ) Ca intentie auctoriala, corul da directia de lectura Autorul interpreteaza si explica prin intermediul corului ceea ce ar fi de inteles, iar in calitate de Cititor Model, corul e o pilda pentru lectori, ajutindu-i sa decodeze sensurile care trebuie decodate, si nu altele Dar, odata cu evolutia genurilor si a speciilor, corul, un artificiu specific tragediilor, a inceput sa-si restringa frecventa, disparind pina la urma definitiv Fenomenul s-a produs pentru ca, in scurt timp, Lectorul a vrut nu neaparat sa decodifice singur si fara ajutor ceea ce era de inteles, ci mai degraba a dorit sa inteleaga mai mult si sa vada si dincolo de ceea ce i se spunea Relevanta pe care o avea Autorul se simte si in povestile Antichitatii Sa ne aducem aminte de Oedip, acela care credea ca a citit bine mesajul oracolului Oedip este Cititorul in speta si Omul Antichtatii eline Este exemplul cel mai bun ca muritorii (cititorii) nu puteau scapa de puterea divina (care era Sensul) in ceea ce priveste mantica, sau "arta de a vedea cu duhul" j , se facea foarte strict diferenta intre profetii oracolului care interpretau (transmiteau) cuvintul zeului in stare de transa, posedati fiind (Phytiile), si indivizii simpli care citeau mesajele pe care zeul le transmisese prin profet Cei din urma intelegeau (interpretau) mesajul intotdeauna gresit - dovada ca, din experienta, oracolele pareau sa nu dea niciodata vreo veste buna, fiind, pe deasupra, si mincinoase - sau, mai bine zis, echivoce Azi putem justifica aceasta gindire prin aceea ca zeul era cel care dadea sensul adevarat, zeul era Autorul, oamenii erau doar niste simpli interpreti (Lectori  Receptori) care nu "citeau" niciodata indeajuns de bine Pe tot parcursul Evului Mediu, statutul Autorului si cel al Lectorului vor oscila si se vor afla intr-o relatie de permanenta ludicitate Lectorul s-a jucat de-a autorul, facind trecerea spre perioadele urmatoare cind s-a crezut cu adevarat autor inceputul acestui joc coincide cu raspindirea crestinismului Circularea Vulgatei ca Biblie unica, care instituia un singur sens de lectura, adesea eronat, pentru a putea sluji intereselor Bisericii, a constituit reinterpretarea Cuvintului lui Dumnezeu in consecinta, revolutia Reformei, inlesnita de aparitia tiparului si prin traducerile Bibliei din ebraica sau din greaca, a facut posibila o noua interpretare a cuvintului zeului sau, mai bine zis, o incercare de redare mult mai obiectiva a lui Se pare ca pe la mijlocul secolului al XV-lea, Lorenzo Valla, "intr-un comentariu al Noului Testament, aducea in prim-plan o disputa de maxima gravitate Cautind sa strabata, prin textul Vulgatei, pina la originalul grec, pentru a stabili legaturi cu crestinatatea primitiva, catolicul hermeneut renascentist constata cu stupoare ca textul sfint, Textul, fusese adulterat fara rusine, de chiar fete bisericesti puse pe capatuiala! O donatie constantina de proprietate funciara papala, de pilda, se intemeia pe niste interpolari operate in Scriptura"k Talmacitorii Scripturilor, scriitorii, autorii lor sint in primul rind Lectori ai Cuvintului care a fost cel dintii (la propriu si figurat) Ei devin autori prin interpolare si au o strategie auctoriala cu tinta clara Anumite sentinte urmate de un Credesinucerceta pus acolo unde trebuie instituie un sens si o interpretare unice Prin deschiderea continutului pe care a facut-o Reforma, Lectorul incepuse sa capete o oarecare superioritate in consecinta, Contrareforma intervine rapid si interzice toate celelalte variante ale textului biblic, ba chiar si textul Vulgatei in versiunile vernaculare, instituind o singura varianta posibila, in latina (iar in conditiile in care doar un foarte mic procent al populatiei stia sa scrie si sa citeasca, cei care cunosteau si latina erau cu mult mai putini, astfel ca periculoasa clasa a intrepretilor se restringea promitator) iata un model tipic de inchidere si de unidirectionare a strategiei de lectura insa gustul deschiderii odata simtit, a revenit pina la urma Biblia, textul deschis prin excelenta, nu putea ramine cu adevarat inchis pentru foarte mult timp Deschiderea s-a facut treptat, insa iremediabil O buna dovada o constituie fapul ca a supravietuit pina in contemporaneitate un numar considerabil de secte care se diferentiaza tocmai prin interpretarea diferita a unor pasaje ale Cuvintului unic Modelul hermeneuticii aplicat textelor biblice a fost imprumutat si pe plan literar in acest sens, Eco observa ca "( ) Evul Mediu a mers in cautarea pluralitatii sensurilor, mentinindu-se cu toate acestea la o notiune rigida de text, ( ) pe cind lumea renascentista, inspirata de hermetismul neoplatonic, a cautat sa defineasca textul ideal sub forma sa de text poetic, ca pe ceva ce poate permite toate interpretarile posibile, chiar si pe cele mai contradictorii"l Odata cu iesirea din Evul Mediu si cu diversificarea lecturilor, incepe sa devina mai clara diferenta intre lectura intensiva (de edificare) si lectura extensiva (de placere) Distinctia este propusa mai ales de istorici Rolf Engelsingm arata ca, spre sfirstul veacului al XViii-lea, prin raspindirea lecturii de tip intensiv, s-a produs o adevarata revolutie in obiceiurile lecturilor Cititorii aveau acum parte din ce in ce mai mult de texte "evazioniste", pe linga cele "seculare", iar programul si ordinea lecturilor depindeau de alegerea fiecaruia si nu de constringerile de natura traditionala, ca mai inainte Matei Calinescu spune ca "relatia cu cartea a acestor cititori de tip nou va fi mai putin respectuoasa; atitudinea lor generala va fi mai nonsalanta, superficiala, asemanatoare cu cea a consumatorilor de bunuri comerciale"n Asta inseamna ca trecerea de la lectura intensiva la cea extensiva reprezinta, de fapt, o noua victorie a autoritatii Lectorului prin puterea mereu crescinda a interpretarii Lectura frivola va fi asociata cu placerea E vorba de placerea obtinuta in urma unei delectari de scurta durata, un catharsis fals produs, de cele mai multe ori, de o falsa literatura Placerea aceasta se naste din libertatea de a alege texte nedogmatice al caror numar de sensuri, implicit, crescuse considerabil (fata de textele care erau citite intensiv, adica operele clasicitatii antice si cele bisericesti, in care am vazut ca interpretarile erau unidirectionate) Acum s-au pus bazele imperiului Lectorului Renasterea, iluminismul, Romantismul si chiar Realismul, rationalismul si empirismul au fost toate modele de manifestare a implicarii Lectorului intorcind pe dos expresia lui Ortega y Gasset - dezumanizarea artei - putem vorbi de un imperiu al artei umanizate, al identificarii cu obiectul artistic Este ceea ce Susan Sontag ar numi "problematica adecvarii reprezentarii artistice la viata"o Astfel, s-a ajuns ca Lectorii sa se foloseasca de arta in scopuri cum ar fi "cercetarea istoriei ideilor, diagnosticarea culturii contemporane sau crearea solidaritatii contemporane"p Cautarea moralitatii si a eticii in beletristica, celebrele scandaluri-atentate la bunele moravuri (cazul Flaubert, de pilda), identificarea Lectorului cu personajele si cu situatiile din fictiune, atit in literatura cit si in pictura (exista un caz in istoria succesorilor la tronul Angliei, cind tinarul print trebuia sa-si proclame aleasa pe baza unor portrete ce i se trimiteau; acesta e impresionat de frumusetea unei printese, oficializeaza formalitatile casatoriei cit mai repede, insa atunci cind o intilneste in carne si oase, nu-i ramine decit sa remarce cu stupoare ca nu semana cu cea din portret; in consecinta, pictorilor care faceau in astfel de scopuri portrete la curte li se va impune principiul mimetismului) sint cazuri de interpretare gresita, de nerespectare a ceea ce mai tirziu s-a numit pact fictionalq in aceste perioade, hegemonia Lectorului consta in faptul ca interpretul actioneaza dupa propriile-i principii, netinind seama de legile interne ale procesului sau ale obiectului de creatie Autorul si intentia sa sint cu totul ignorati, iar atunci cind se vorbeste despre autor este luat in calcul, de fapt, autorul real, persoana lui fizica Opera este un bun social, nu artistic, caruia, o data ce i s-a dat drumul in lume, e supus violarilor si mutilarilor de tot felul Ortega y Gasset postuleaza ca nu ar fi doar vina interpretului, ci si a autorului: "Se intelege, asadar, de ce a fost atit de populara arta secolului al XlX-lea: ea e facuta anume pentru masa nediferentiata in masura in care nu este arta, ci extract de viata", deoarece "obiectul artistic nu e artistic decit in masura in care nu este real"r iar atunci cind obiectul artistic mimeaza realitatea, el nu poate fi inteles decit astfel, ca o relationare cu referentul, ca o umbra, o imitatie de gradul al doilea Ortega y Gasset publica, in 1925, acest uluitor studiu, Dezumanizarea artei, dovedindu-se cit se poate de vizionar Dupa ce timp de aproape 2000 de ani domnise Lectorul, modernismul, care se instituie de pe la sfirstul secolului al XiX-lea si inceputul secolului al XX-lea, aduce cu sine o schimbare radicala de paradigma Arta veche era populara si tintea masele, spune Gasset, "arta noua este impopulara prin esenta (pentru ca nu a avut timp sa se generalizeze, receptarea neatasindu-se inca de ea) ba mai mult, este antipopulara O opera oarecare zamislita de ea produce automat in public un ciudat efect sociologic il divide in doua parti: una, minima, alcatuita dintr-un numar redus de persoane care-i sint favorabile; alta, majoritara, incalculabila, care-i e ostila (Sa lasam deoparte fauna echivoca a snobilor) ( ) Asta presupune ca unii poseda un organ de comprehensiune refuzat, ca atare, celorlalti; ca exista doua varietati distincte ale speciei umane Arta noua, dupa cum se vede, nu e pentru toata lumea, precum cea romantica, ci se adreseaza de 0 1 la bun inceput unei minoritati special inzestrate Cind cuiva nu-i place o opera de arta, dar a inteles-o, el i se simte superior si nu e nici un motiv de iritare Cind insa dezgustul provocat de catre opera provine din neintelegerea acesteia, omul ramine parca umilit, cu o constiinta neclara a inferioritatii sale pe care trebuie sa si-o compenseze prin afirmarea indignata de sine in raport cu opera Arta tinara, prin simplul fapt de a se prezenta, il sileste pe bunul burghez sa se simta asa cum si este: un bun burghez, fiinta incapabila de sacramente artistice, orb si surd la orice frumusete pura"s Ortega y Gasset surprinde in plina miscare chiar inceputurile purificarii artei prin ceea ce s-a numit fuga de sens Nu e insa o fuga de sens la propriu, e doar fuga de sensul obisnuit, de sensul uman al literaturii si al tuturor artelor in modernism Ortega y Gasset a inteles ca arta si-a pierdut inteligibilitatea abia atunci cind artistii au inteles ei insisi ca arta va fi arta cu conditia ca in centrul ei sa nu se mai gaseasca omul si omenescul Doar daca "nu mai exista nimic uman, nu mai exista nimic patetic"t "Cind o opera prezinta mai multe pretexte, spune Eco, mai multe intelesuri si mai ales mai multe aspecte si feluri de a fi inteleasa si iubita, atunci cu siguranta este foarte interesanta, atunci este o expresie pura a personalitatii"u A personalitatii cititorului, cu siguranta in consecinta, se cere "Amputarea literaturii de individ!"v intrebarea pe care si-o pune insa Gasset este cum de a ajuns dezgustul fata de omenesc in arta ca atitudine de superioritate si de elitism "Este cumva un dezgust fata de omenesc, fata de realitate, fata de viata sau, mai degraba, este exact contrariul: respect fata de viata si sila de-a o vedea confundata cu arta, cu un lucru atit de subaltern precum arta? Dar cum se poate sa numim functie subalterna arta, divina arta, ( )"w Cert este ca, atunci cind avangardele au inceput sa scrie doar pentru a scrie, sensul (comun) a disparut gratie gratuitatii (in opozitie cu necesitatea unui sens intrinsec cautat in epocile anterioare) Sau cel putin asa ar fi trebuit sa se intimple Asta era cu adevarat intentia autorului Fuga de sens Textele, muzica si artele vizuale au fost deschise prin intentio auctoris Au fost lasate prada deschiderii Dar umanitatea nu s-a putut obisnui repede cu ideea ca sensurile pe care se obisnuise sa le caute ar fi disparut pur si simplu, si ca nu are indeminare pentru cele pe care ar putea totusi sa le gaseasca "intr-o cultura a carei dilema ajunsa deja clasica o constituie hipertrofia intelectului in dauna energiei si a aptitudinilor senzoriale, interpretarea este razbunarea intelectului asupra artei "x Asa ca la inceputul modernismului s-a produs (tratam modernismul ca avind cinci fete, dupa modelul lui Matei Calinescuy ), in timpul avangardei istorice, un fenomen de hibridizare Printr-un soi de snobism, arta cea fara de sens a fost, intr-un anume fel, inteleasa "Arta adevarata are capacitatea de a ne enerva Reducind opera de arta la continultul ei si apoi interpretindu-l pe acesta, o imblinzim interpretarea (la inceputul secolului al XX-lea, as spune eu) face ca arta sa devina docila si obedienta"z iar ceea ce s-a intimplat cu avangardele reprezinta un bun exemplu Matei Calinescu circumscrie doua mari caracteristici ale avangardei: faptul ca reprezentantii ei trebuie sa fie constienti ca sint in avans fata de epoca in care creeaza si ideea ca trebuie sa lupte impotriva trecutului ca impotriva unui timp al stagnarii si al traditiei (caracteristica ce corespunde exact dezumanizarii in acceptiunea lui Ortega y Gasset) interesant este ca, in absenta acestor trasaturi, mai ales in absenta celei din urma, avangarda nu mai poate exista Se pare ca avangarda istorica a murit putin cite putin pe tot parcursul primei jumatati a secolului al XX-lea, deoarece, "distrugatoare si autodistrugatoare", cum zice Matei Calinescu, avangarda "pentru un singur lucru nu era pregatita, pentru succes" Avangarda se dizolva pur si simplu pentru ca va fi iubita tocmai de clasa impotriva careia se ridicase, de burghezie, si pentru ca, nemaiavind nimic de distrus, fiind recunoscuta de cei pe care incercase sa-i distruga, ea va suferi de un decadentism natural, va fi silita de propriul ei simt al consecventei "sa se sinucida"aa Dar ceea ce s-a intimplat in cazul avangardei nu s-a generalizat la scara intregului modernism Literatura a inceput sa se purifice asa cum prevazuse Ortega y Gasset,ab iar purificarea se manifesta prin faptul ca "o mare parte din arta contemporana poate fi inteleasa ca fiind motivata de o fuga din fata interpretarii Pentru a evita interpretarea arta poate deveni parodie Sau poate deveni abstracta Sau poate deveni ("doar") decorativa Sau poate deveni non-arta ( ) E o caracteristica mai ales a picturii moderne Pictura abstracta, reprezinta incercarea de a nu mai avea, in intelesul obisnuit, nici un continut intrucit nu mai exista continut, nu mai poate exista nici interpretare"ac Cam in aceeasi perioada s-a produs o schimbare in paradigma interpretarii, mai ales pe plan teoretic, in tagma celor care nu erau lectori inocenti, ci specializati Matei Calinescu arata ca, in Franta anilor ’60 - o Franta aflata in plin proces de modernizare neincheiat in perioada interbelica - intelectualii, pentru a nu se afisa sifonati in urma socului celui deal Doilea Razboi Mondial, aleg sa compenseze cumva pe plan teoretic, performind idei de o pretiozitate iesita din comun Asta le-a inlesnit psihanalizei si structuralismului cistigarea unui deosebit prestigiu in domeniul stiintelor umane, fiind utilizate atit ca metoda de cercetare, cit si ca instrument al criticii culturale Gratie lor, se va trece de la tipul mai vechi de interpretare "insistent dar respectuos" si care doar "ridica o alta semnificatie peste cea literala", la un stil modern de interpretare care "excaveaza si distruge" "sapind in spatele textului pentru a gasi un subtext" ad Se produce, daca l-am putea numi asa, un "radical din imitatie" Din punct de vedere platonician, orice opera este oricum o imitatie a ideilor Odata interpretata, opera e reformulata, e recreata dintr-un puzzle de clisee si de stereotipii culturale, in felul acesta ajungindu-se la un grad de imitatie mult mai avansat Dezumanizarea artei de care vorbea Ortega y Gasset consta tocmai in debarasarea de conceptele care ne formuleaza lumea insa chiar daca s-a reusit scuturarea artei de omenesc, artistii nu s-au putut bucura prea mult timp de efectele acestei purificari, deoarece in locul umanizarii a venit artificializarea "inteleptii" deceniu lui sase (in speta) continuau sa faca la alta scara si pe alt palier exact ceea ce faceau moralistii secolului al XiXlea: o "intelegere" a obiectului artistic, dar, de data asta, nu prin experienta identificarii cu el, ci prin relatii complicate si prin analogii aride intre acest obiect artistic si alte obiecte abstracte de ordin cultural sau stiintific imitatia incepe parca sa se intoarca in sine insusi E "fantezia de a detine un control lingvistic asupra realitatii" E "caracterul exorbitant al convingerii intelectualilor ca Lumea a fost faurita ca sa sfirseasca intr-o Carte, ca Societetea este un Text, ca Scrierea este istorie, ca Discursul este Praxis, iar Fiinta, Limba"ae Ceea ce se intimpla pe plan teoretic nu reuseste decit sa ingreuneze situatia de pe planul practic, acolo unde un om de rind sau un cititor specializat incearca sa "citeasca" o carte, un tablou sau o piesa muzicala Sensurile incepusera deja sa se opacizeze din ce in ce mai mult in consecinta, contextul receptarii s-a restrins semnificativ Operele, desi foarte deschise, sau inchis De aceea, ca o reactie in fata tiraniei textului si a semnului, lumea teoretica va incepe sa se orienteze catre o "pragmatica a lecturii"af , inmultindu-se astfel teoriile despre cuplul Autor-Cititor in 1979, in Lector in fabula, Eco va demonstra ca o opera este cu atit mai inchisa cu cit este mai deschisa si, cu cit e mai deschisa, cu atit se inchide mai mult incercarea de a citi Procesul lui Kafka in cheie politista ar fi "un rezultat foarte nefericit"ag , spune el Dar a citi orice roman destinat culturii de masa imaginindu-ti ca este scris de un alt autor si in alt timp poate da nastere unei lecturi foarte creative Acesta e doar unul dintre cazurile textelor "de scris" cum ar spune Barthes, textele a caror placere consta tocmai in a le rescrie mental, textele a caror compozitie permite numeroase reconfiguratii si permutari Este un caz extrem, cred eu, un experiment destul de anarhic, un experiment foarte creativ, dar care nu ii atribuie Lectorului atita putere pe cit se vrea Ca sa poata capata atita autoritate, Lectorul ar trebui sa respecte niste reguli, de pilda, regula recunoasterii autorului Nu neaparat a respectarii lui, mai mult a identificarii lui Daca pe coperta apare Sandra Brown si textul suporta mutatiile si afiliatiile de care am vorbit, el poate deveni un altul, dar cu conditia ca el sa fie cu adevarat, si nu doar mental, rescris Rescrierea lui mentala nu poate merge pina intr-acolo incit sa fie uitat cu desavirsire numele autorului (abstract) interpretarea exagerat de deschisa apare astfel ca un soi de frustrare a cititorului, care nu e autor, dar care, mai mult sau mai putin intimplator, traieste cu iluzia puterii (Sontag o numeste obiectivare a vointei) El isi va refula aceasta frustrare doar rescriind cu adevarat cartea, combinind-o si mixind-o (exact pe principiul mixajelor muzicale) cu alte texte si publicind-o cu numele noului autor (Cititorul) Lucru care, ca o evolutie perfect fireasca, s-a si intimplat in postmodernism Acesta este unul dintre raspunsurile la intrebarea pe care retoric, Ortega y Gasset si-o punea in anii ’20: "Cine stie ce va produce stilul acesta care abia se naste! intreprinderea la care se inhama e fabuloasa — vrea sa creeze din nimic"ah Postmodernismul a aparut, precum modernismul, ca o evolutie normala Evolutia normala este de aceasta data reactia la trecutul apropiat, nu la toate formele de trecut, asa cum se intimpla in modernism Postmodernismul apare, de fapt, ca o reactie la modernism si la fuga lui de sens Autorul postmodern da mina cu trecutul si recupereaza elemente perene, reactualizindu-le si recontextualizindu-le Aceasta insa nu ii face opera mai lizibila Din contra Pierderea linearitatii prin aducerea in prim-plan a mixajelor, a fractalitatii sau a intertextualitatii, intr-o proportie mult mai mare decit s-a facut in modernism (linearitatea fiind distorsionata atunci prin introspectie si prin flashback-uri, de pilda), restringe si mai mult cercul receptarii Mergind pe ideea lui Ortega y Gasset, "ca arta noua este o arta pentru artisti, intelegindu-se prin acestia nu doar cei care produc aceasta arta, ci si cei care au capacitatea de a percepe valori pur artistice"ai , Susan Sontag postula, acum aproape o jumatate de secol, ideea ca arta evolueaza Nu mai e populara, insa devine din ce in ce mai specializata Arta nu dispare odata cu evolutia tehnico-stiintifica, cum s-au temut unii, ci se dezvolta in pas cu ea Ca si muzica si pictura, in ale caror procese de creatie intervin din ce in ce mai mult elemente tehnologice (fenomen care, in 1965, era abia la inceput) si literatura se specializeaza si se opacizeaza "Arta nu progreseaza, in sensul in care o fac stiinta si tehnologia insa artele se dezvolta si isi schimba infatisarea in propria noastra epoca, arta devine in tot mai mare masura domeniul unor specialisti Cea mai interesanta si creatoare arta a lumii noastre (e vorba de perioada anilor ’60, sa nu uitam) nu mai e accesibila celor care au o educatie de ordin general; ea cere un efort special si vorbeste un limbaj specializat ( ) este cel putin comparabila cu dificultatile intimpinate de cei care vor sa stapineasca fizica sau ingineria actuala ( ) Paralela intre obscuritatea artei contemporane si cea a stiintei moderne e prea evidenta pentru a putea fi ignorata"aj Este astfel afectat si cititorul specializat, ca sa nu mai vorbim de cel de rind Cercul receptarii, dar mai ales al tintei receptarii, se restringe vizibil Afirmatia lui Eco, potrivit careia arta cu cit e mai deschisa cu atit se inchide mai mult, este in continuare valabila Pictura contemporana este calificata aproape in unanimitate prin adjectivul incalificabil Lectorul, interpretul, aflat in fata unei picturi, a unei sculpturi, ascultind muzica sau citind cite ceva, constata cu uimire ca se plictiseste "Reprosul cel mai comun adus filmelor lui Antonioni, naratiunilor lui Beckett sau Burroughs este acela ca sint greu de urmarit sau de citit, ca sint plicticose"ak Dar Susan Sontag afirma ca acuzatia respectiva este, in realitate, ipocrita "intr-un anume sens, nu exista plictiseala Plictiseala e doar un alt nume pentru o anumita specie de frustrare"al E vorba de frustrarea scaparii sensului printre degete Receptorii, Lectorii nu se mai chinuiesc sa gaseasca un sens cu orice pret, ca in modernism, ci incep sa respinga sensul Autorul pare sa reuseasca, dupa atita amar de timp, cu ajutorul tehnologizarii (cine ar fi banuit?), nu neaparat sa-si recistige autoritatea, cit mai degraba sa apere sensul operei sale Daca sensul cistiga teren, atunci interpretarea il pierde si atunci, avem de-a face cu o pierdere a autoritatii lectorului Ar exista deci doua tipuri de opere deschise Unele au sensurile la vedere, ca in perioadele anterioare modernismului si sint iubite tocmai pentru ca prezinta deschideream , altele au sensurile ascunse si, in consecinta, sint dispretuite pentru asta in postmodernism, ca si in modernism, avem de-a face cu o deschidere ca program, o deschidere ce are legatura cu intentio auctoris Doar ca in modernism, la deschidrea operei participa si intentio lectoris in postmodernism, deschiderea vine strict din partea autorului si a textului Ceea ce in modernism insemna deschidere din partea lectorului, acum se transforma in inchidere din partea lectorului Situatia este inca destul de neclara, insa Cu siguranta, inchiderea s-a produs cel mai mult in artele vizuale in literatura, putem trasa o noua masca a Cititorului Model, un cititor care ar trebui el insusi sa fuga de sens E un Cititor care se inspaiminta atunci cind deschide mai multe usi decit parea a fi nevoie Fenomenul acesta poate avea doua consecinte Pe de o parte, actul lecturii ar putea fi scuturat de sensuri necesare si intrinseci, sensuri inofensive si explicative, doar din frica de a nu despica prea mult firul in patru iar asta e cu siguranta o consecinta negativa insa, pe de alta parte, frica de a rescrie mental s-ar putea concretiza in refularea de a rescrie la propriu Cititorul Model ar deveni astfel Autor Deci, autorul va fi reusind atit de tirziu sa-si infringa Lectorii, interpretii, doar asimilindu-i, transformindu-i pe toti in Autori Astazi, intr-un text, autorul nu mai vrea sa-l faca pe adversar sa invinga Strategia este de cucerire si nici asta nu se spune Note a Umberto Eco, Lector in fabula, traducere de Marina Spalas, Editura Univers, Bucuresti, 1991, p 87 b JanSwearingen,WhatistheText?WhoistheReader?AMeditation on Meanderings of Meaning, New Literary History, Volume 38, 2007 c ibidem, p 148, "literary texts are placed alongside other cultural texts and artifacts" d ibidem, "the locus and origin of meaning, the status of the author, the nature of language, and the meanings of literature and text" e ibidem, p 148, "in denying the authorship and authority of writers today do we not diminisch the authority of readers as well?" f Umberto Eco, Limiteleinterpretarii, traducere de stefania Mincu si Daniela Craciun, Editura Polirom , colectia Collegium, iasi, 2007 g Roland Barthes, Le plaisir du texte (Placerea textului), editions du Seuil, Paris, 1975 h idem, "Moartea autorului", in Teoria literaturii Orientari in teoria si critica literara contemporana, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2005, p 85-88 i Umberto Eco, in Lector in fabula, traducere de Maria Spalas, Editura Univers, Bucuresti, 1991 j Platon, Phaidros (Despre Frumos), Humanitas, 2006 k Susan Sontag, impotriva interpretarii, traducere de Mircea ivanescu si postfata de Mihaela Anghelescu irimia, Editura Univers, Colectia Sinteze, Bucuresti 2000, p 349 l Umberto Eco, Limitele interpretarii, op cit , p 31 m Rolf Engelsing, in Der Burger als Leser (Cetateanul ca cititor [trad m ]), apud Matei Calinescu, A citi, a reciti Catre o poetica a (re)lecturii, traducere de Virgil Stanciu, Editura Polirom, colectia Collegium, editia a ii-a, iasi, 2007, p 100 n Matei Calinescu, op cit , p 100 o Susan Sontag, op cit , p 33 p ibidem q Umberto Eco, "Padurile Posibile" in sase plimbari prin padurea narativa in Teoria literaturii Orientari in teoria si critica literara contemporana, Editura Universitatii din Bucuresti, 2005, p 99-125 r Jose Ortega y Gasset, "Dezumanizarea artei", in Dezumanizarea artei si alte eseuri de estetica, Humanitas, Bucuresti, 2000, p 34 s ibidem, p 29-30 t ibidem, p 49 u Umberto Eco, Opera deschisa, traducere de Corneliu Mihai ionescu, EPLU, Bucuresti, editia a ii-a, 1969, p 26 v Roland Barthes, Despre Racine, traducere de Virgil Tanase si prefata de Toma Pavel, EPLU, Bucuresti, 1969, p 106 w Jose Ortega y Gasset, op cit, p 47 x Susan Sontag, impotriva interpretarii, Editura Univers, Colectia Sinteze, Bucuresti 2000, p 18 y Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii Modernism, avangadra, decadenta, kitsch, postmodernism Polirom, colectia Collegium, editia a ii-a revazuta si adaugita, iasi, 2005 z Susan Sontag, op cit , p 33 aa ideile apar in capitolul Despre avangarda din Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii Modernism, avangadra, decadenta, kitsch, postmodernism Polirom, colectia Collegium, editia a ii-a revazuta si adaugita, iasi, 2005 ab "Chiar daca o arta pura ar fi imposibila, nu incape indoiala ca exista o tendinta catre purificarea artei", Jose Ortega y Gasset, op cit, p 34 ac Susan Sontag, ibidem, p 21 ad ibidem, p 17 ae Cf Marcel Gauchet, apud Matei Calinescu, ibidem af Umberto Eco, Limitele interpretarii, ibidem, p 24 ag Umberto Eco, Lector in fabula, ibidem, p 93 ah Jose Ortega y Gasset, ibidem, p 65 ai ibidem, p 41 aj Susan Sontag, ibidem, p 336 ak ibidem, p 344 al ibidem, p 345 am Vezi nota u Bibliografie: CaLiNESCU, Matei, A citi, a reciti Catre o poetica a (re)lecturii, traducere din engleza de Virgil Stanciu, Editura Polirom, colectia Collegium, ed a ii-a, iasi, 2007 CaLiNESCU, Matei, Cinci fete ale modernitatii Modernism, avangadra, decadenta, kitsch, postmodernism, traducere din engleza de Tatiana Patrulescu si Radu Turcanu, traducerea textelor din "Addenda" (2005) de Mona Antohi, postfata de Mircea Martin Editura Polirom, colectia Collegium, editia a ii-a revazuta si adaugita, iasi, 2005 ECO, Umberto, Lector in fabula, traducere de Marina Spalas, prefata de Cornel Mihai ionescu, Editura Univers, Bucuresti, 1991 ECO, Umberto, Limitele interpretarii, Editura Polirom, traducere de stefania Mincu si Daniela Craciun , colectia Collegium, iasi, 2007 ECO, Umberto, Opera deschisa, EPLU, prefata si traducere de Cornel Mihai ionescu, Bucuresti, editia a ii-a, 1969 ECO, Umberto, Padurile Posibile in sase plimbari prin padurea narativa, in Teoria literaturii Orientari in teoria si critica literara contemporana, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2005 ORTEGA Y GASSET, Jose Dezumanizarea artei si alte eseuri de estetica, traducere din spaniola, prefata si note de Sorin Marculescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2000 SONTAG, Susan, impotriva interpretarii, Editura Univers, traducere de Mircea ivanescu, postfata de Mihaela Anghelescu irimia Colectia Sinteze, Bucuresti 2000 SWEARiNGEN, Jan, What is the Text? Who is the Reader? A Meditation on Meanderings of Meaning, New Literary History, Volume 38, 2007 O civilizatie inzestrata cu o limba internationala nu sufera de multiplicitatea limbilor - iata o simplificare a teoriei semnului sau, poate, o scapare de hermeneutica lui Dar nu cred ca gasirea unei finalitati sau definirea absoluta a semnului si a semnificatiei duc la vreo solutie Cultura si limba evolueaza, iar noi depindem in mod conditionat de istorie, de faptul istoric Nu ne mai ramine decit sa intelegem raportul semnificantului cu semnificatul si sa il aplicam in conjunctura in care se formeaza Stabilitatea - poate singurul lucru de care sintem siguri - se afla in ideea socratica despre radacina cuvintului ca fiind esentialul definitorului si astfel individualul definit al lucrului aNaliza NUmelUi iN perioaDa aNTiCa Cultura greaca, prin Cratylos al lui Platon, isi pusese urmatoarea problema lingvistica: Nomotetul a ales cuvinte care numesc lucrurile potrivit naturii lor (physis), teza lui Cratylos, ori le-a atribuit printr-o lege sau conventie omeneasca (nomos),teza lui Hermogenes intre aceste doua teorii, Socrate creeaza un cimp al reflectiei despre posibilitatile interpretarii numelui La sfirsitul dialogului, Socrate avanseaza propria viziune, conform careia, in definitiv, cunoasterea nu tine de raportul nostru cu numele, ci de raportul nostru cu lucrurile sau, mai bine zis, cu ideile Vom vedea ca, "inclusiv in cazul culturilor care nu au cunoscut dialogul Cratylos, orice dezbatere asupra naturii unei limbi perfecte a urmat una din cele trei cai trasate de textul platonician, ce discuta totusi conditiile de perfectiune ale unei limbi fara sa puna problema unei limbi perfecte"a Pe de-o parte, Cratylos sustine ca toate numele sint firesti si potrivite, chiar in numele oamenilor (ii declara lui Hermogenes), iar el afirma ca, dimpotriva, toate numele sint conventionale si puse la intimplare, de pilda, in cazul lui, numele de Hermogenes este pus la intimplare Hermogenes este nelinistit cind i se da dreptate, deoarece crede ca Cratylos detine un secret oracular - manteia, 384a Situatia este asemanatoare cu cea a lui Goethe, cind Herder ii pune in discutie numele, dupa care declara ca numele reprezinta tot ceea ce este mai superficial in persoana noastra si tot ceea ce este mai adinc in cazul oamenilor, numele intra in intimitatea fiintei propriib Se pune problema analizei numelui in raport cu lucrul, adica a semnificantului cu semnificatul Dar, inainte de a analiza acest raport, trebuie sa se demonstreze stabilitatea si subzistenta unui cuvint, a unui nume Un nume nu face posibili oamenii, pe cind in cazul lucrurilor fabricate, numele le dau, in chip evident, legea de fiintare, iar in cazul lucrurilor naturale, leo dau in chip mai ascuns Triumful cunoasterii ar fi sa se gaseasca "al doilea nume" al lucrurilor, numele lor adevarat La oameni, numele sfirseste prin a se implanta in fiinta lor Numai oamenii de exceptie obtin treapta definirii de sine valabila si pentru altii, deci calificabil prin acelasi nume Ceva din nevoia de a capata un nume mai "adevarat" sau susceptibil de a se adeveri mai bine resimte oricine se regaseste printr-un pseudonim Numele este sensul definirii in esenta a omului Numele superficial ii devine natura si fiinta in acest sens, Saussure avea sa declare ca "limba este un sistem de semne ce exprima ideile, si, ca atare, comparabila cu scrisul, cu alfabetul surdo-mutilor, cu riturile simbolice, cu formulele de politete, cu semnele militare etc"c STabiliTaTea si CoNSiSTeNta UNei DeNUmiri Ce DeviNe Hermogenes spune ca, pentru el, toate numele sint arbitrare si, in acest sens, toate sint juste in felul lor in dialog se da exemplul numelui unui sclav, care, in Antichitate, era considerat un obiect si nu un subiect insa el spune ca exista un element de identitate intre nume si obiect, invocind singurul domeniu de activtate in care numele este si ramine indiferent Potrivit lui Hermogenes, exista un domeniu destul de vast unde numele este perfect arbitrar "Nimic nu ne impiedica sa schimbam numele unui avion, daca i-am dat numele, la fel cum schimbam numele strazilor sau al intreprinderilor intr-un univers al lucrurilor fabricate sau convenite, nici unul nu are o natura proprie care sa reclame statornic un nume"d Platon simte nevoia clarificarii naturii numelui, a analizei consistentei pe care o presupune si a semnificatiilor lui in raport cu realitatea Analiza presupune o impartire a numelui, iar fiecare parte se autodefineste ca un intreg in primul rind, numele poarta un adevar cu el (385a386a), este vorba de cuvintul care denumeste Prin nomen, Platon intelege nume propriu, apoi nume, cuvint, substantiv si, in fine, subiect de predicatie e Socrate pune problema sugestiei: se intreaba daca nu cumva numele poarta un adevar in el dincolo de orice conventie a lui Hermogenes Astfel, el afirma ca de vreme ce exista spuse (rostiri, formulari, propozitii) adevarate ori false, e necesar ca si partile spuse sa fie adevarate ori false: dar numele este partea ultima a unei spuse, deci el este adevarat sau fals (385a) Acest lucru duce catre doua probleme, prima, ca nu exista spuse adevarate sau false, ori sint adevarate (sofistii), ori sint false (scepticii), iar a doua este o interogatie: care este adevarul lucrurilor? Pe de alta parte, exista ceva stabil si condesat in nume (386a-387d) Hermogenes crede ca numele nu pot avea un adevar in ele pentru ca sint instabile Trebuie dovedita stabilitatea numelor Socrate trece de la nume la lucruri ca fiind stabile: nu lucrurile de cunoscut, ci lucrurile ca model, realitatile (ta onta) din care fac parte si numele Realitatea unui om sta in manifestarile lui in realitate Realitatile de orice natura sint inzestrate cu o consecinta si cu un fel de a fi al lor, accesul la ele si actiunea asupra lor nu pot fi intimplatoare si arbitrare: actiunile sint si ele un fel de realitati Numele este o parte a spusei, ca prim argument, si este consistent pentru ca spusa intreaga este Numele este o parte a spunerii: cind era vorba de adevarul numelui ca parte a spusei adevarate, Platon folosea pentru "spusa" termenul de logos, pe cind aici foloseste termenul de "verb" (legein 387c) Numele este acum o parte de aceeasi natura si la fel de inzestrata ca intregul Platon foloseste aici, in loc de nume - verbul, faptul de a numi, numirea (to onomazein), in concordanta cu faptul de a spune, spunerea (to legein), vorbirea Numirea este, astfel, actiunea faptului de-a spune si, prin urmare, beneficiaza ca orice fel de actiune de realitate, de o natura stabila Rostul numelui este de a numi Stabilind rostul numelui, trebuie dovedita stabilitatea lui si functia lui (387d-388d) Cuvintul ca instrument instrumentul este unul anumit pentru ceva anumit: are o natura stabila si bine definita in folosinta lui Actiunea prin care savirsim ceva este discriminatoare, in asa fel incit printre ea deosebim A deosebi (krinein) inseamna in greaca si a judeca, astfel numelui i se da caracterul de a fi si o judecata in exercitiul cuvintului, putem vedea functia critica a cugetului manifestindu-se pe doua planuri, dupa Platon: la suprafata - deosebind rolul cuvintului de a instrui pe altul si de a instrui pe sine - in adincime, cu rolul cuvintului de a face (in cadrul instruirii de sine) Rostul numelui, al denumirii este indoit: pe de o parte, ne face sa instruim pe altii, adica sa-i informam; pe de alta parte, ne face sa deosebim Vorbitul este un demers ontologic, unul in fiinta al omului Chiar daca s-a dovedit stabilitatea si functia numelui, el sta sub o rinduire si o lege (388d-391a) Numele, respectiv cuvintele, trebuie sa le luam de la cineva, de la lege (nomos, 388d) Cuvintul poate fi obtinut prin deprindere, prin consimtire sau prin consacrarea adusa de bunul gust, de placere, de simtul artistic al limbii Platon poate vorbi, de acum, despre "legiuitor" ca si cum ar vorbi despre o persoana Acesta este demiurgul sau, mai exact, "onomaturgul", creatorul de nume Acesta poate fi si dialectician, insa problema ramine deschisa intrucit nu se stie cine este onomaturgul, datatorul de nume Analiza, comentariile aduse acestui argument se pot desfasura doar in limba greaca, intrucit nu se pot depasi limitele ei pentru a argumenta prezenta si existenta onomaturgului f Definind numele si stabilind consistenta lui, Platon ajunge la o alta intrebare: cine este onomaturgul? Raspunsul acesta va fi cautat la Homer si astfel la autori Este o problema estetica de prim ordin: denumirea literara Problema denumirii de catre literati a personajelor create este o "dreapta denumire" Platon isi pune problema si in lumea reala si sociala in cazul dublei denumiri a feciorului lui Hector, ni se reaminteste ca Astyanax era numele dat de barbatii troieni, pe cind Scamandrios era cel dat de femei; iar numele dat de barbat trebuie preferat, deoarece barbatul este mai chibzuit decit femeia Astfel, criteriul unei denumiri ar fi intelepciunea comuna, care, in versiunea cugetului barbatesc, stie intotdeauna sa gaseasca potrivirea dintre nume si fiinta omului SemN, SemNifiCatie si reprezeNTare O microistorie a interpretarii cuvintului BOGDAN Nita Perhaps the importance of Cratylos has never been fully understood The issues concerning the name and the word have remainedopenanddebatable Whatorwhomayguaranteethestabilityoftherelationbetweensignifierandsignified?Onemay acknowledgethatthehistorical-ontologicalchainisaninfiniteproductandthatafinalsolutionmayneitherbefound,norneeded The depth of the sign is the one that remains unchanged The written word assures the life of the word which, in Derrida’s view, losesitselfintothefluidenvironmentofthevoice inthemodernage,decipheringthesignmustprecedeitsinterpretation Numele are datoria principala de a reda ousia, adica natura fiintei respective Un nume trebuie sa exprime acel simbure - mai putin sonor, cit logic sau semantic - care sa defineasca natura unui lucru ori a unui om, ceea ce duce la concluzia lui Socrate: "Toate cele nascute potrivit firii trebuie sa poarte acelasi nume"g in Cours de Linguistique Generale, Saussure reduce la onomatopee si la exclamatii toata redarea naturala posibila a sistemelor lingvistice Este firesc sa decida atunci cind nu figureaza nimic natural in limbi, de vreme ce trece cu vederea tot ce e "natura" logica "Ceea ce e important cind se denumeste este sa se prinda in nume chipul launtric, esenta, sinele lucrului, iar asa ceva nu tine de materialitatea sunetelor si a literelor, sau cu monograma launtrica a lucrurilor"h Astfel, onomaturgul trebuie sa tina seama de "ideea" gintei dind acelasi nume progeniturii ei firesti in cazul in care se nasc fiinte impotriva firii, onomaturgul - Homer si autorul tragic - trebuie sa dea de la sine, nu prin ginta, numele potrivite SemNifiCaNTUl, SemNifiCaTUl si reprezeNTarea Plecind de la stoicism, sistemul de semne fusese impatit in trei elemente importante, semnificantul, semnificatul si conjunctura Odata cu logica de la Port-Royal, acest sistem devine binar - o legatura directa intre semnificant si semnificat Sistemul semnelor devine complex prin evolutia societatii care implica in mod direct limbajul Se formeaza un joc al semnelor in sensul lui Wittgenstein, ce se autorizeaza in experienta limbajului, insa stratul limbajului ramine unitar si absolut "Dar el produce alte doua forme de discurs care au rolul de a-l incadra: deasupra lui, comentariul, care reia semnele date intr-un nou discurs, si dedesubt, textul caruia comentariul ii presupune intiietatea ascunsa sub marcile vizibile tuturor"i Astfel, in perioada clasica, se dezvolta trei nivele de limbaj, pornind de la fiinta unica a scrierii Lucrurile nu sint stabile, ci se transforma, uneori renuntindu-se la anumite bifurcatii, in paralel cu evolutia nevoilor societatii si a semnelor lingvistice Limbajul nu-si va mai gasi forma ca scriitura materiala a lucrurilor, ci va avea spatiul semnelor reprezentative Asa cum spusese deja Socrate, care atribuia semnelor, numelor necesitatea unei stiinte Problema pusa de Socrate in Cratylos se repeta si in perioada clasicista, si anume: ce ne ofera noua credibilitatea sugestiei si certitudinea ca un semn desemneaza tocmai ceea ce el semnifica Cum poate fi legat un semn de ceea ce semnifica? Pentru a clarifica acest raport, se va trece la analiza reprezentarii "la care gindirea moderna va raspunde prin analiza sensului si a semnificatiei"j Limbajul devine, astfel, un caz particular al reprezentarii pentru clasici si al semnificatiei pentru moderni Este clar ca se produce o ruptura intre lucru si litera, intre lucru si cuvint, fiecare identificindu-se cu particularitatile caracterizante scopului lui in sine, adica discursul trebuie sa dispuna de ceea ce este, insa nu va fi nimic mai mult decit ceea ce se va spune Foucault spune ca "literatura [ ] manifesta reaparitia, acolo unde nu o asteptam, a fiintei vii a limbajului Omenirea a inteles limbajul ca o arta care produce un semn, de a manifesta un lucru si de a-l caracteriza prin semn" Cu alte cuvinte, ne reintoarcem la Platon pentru care limbajul este arta de a numi, iar numelui trebuie sa-i corespunda o semnificatie, o reprezentare Literatura nu poate sa iasa din acest lant decit printrun contradiscurs in epoca moderna, literatura este ceea ce compenseaza functionarea semnificativa a limbajului Limbajul devine centrul a ceea ce el a construit Odata cu sfirsitul secolului al XiX-lea, literatura repune in lumina limbajul in fiinta sa Clasicismul defineste semnul dupa trei variabile, potrivit logicii de la Port-Royal El poate fi natural, o identitate naturala, conventional, o identitate reprezentativa pentru un grup de oameni Mediul in care semnul se manifesta poate fi unul al ansamblului pe care il desemneaza sau poate fi diferit de catre acesta Forma naturala a semnului nu cere similitudinea - "senzatiile vizuale sint semne ale atingerii instaurate de Dumnezeu, si totusi ele nu ii seamana in nici un fel"k Semnul a fost interpretat ca un imbold prin care se putea ajunge la esenta unui lucru; de fapt, acesta era scopul singular al lucrului Existenta semnului nu tinea de necesitatea lui, pentru ca ele nu-si pierd nimic din consistenta Limbajul insusi priveste semnul ca pe o conditie apriorica Semnul se descopera prin actul de cunoastere El se afla intr-o relatie intima cu semnificantul, cu ceea ce el semnifica, insa el nu este identificat cu ceea ce el desemneaza si nici nu este separat de ceea ce desemneaza E o regula simpla pentru ca semnul sa existe, sa se identifice cu semnificantul si sa se deosebeasca de el El se lasa descoperit cunoasterii, odata cu semnificantul sau Dupa cum observa Condillac, "un semn nu ar deveni niciodata pentru copil semn verbal al unui lucru daca el nu l-ar fi auzit macar o data in momentul in care acest lucru este perceput"l Daca definim semnul, noi il izgonim, iar odata ce devine o identitate singulara, el poate fi aplicat asupra unor noi impresii Semnul poate fi natural sau conventional, deci semnele pot fi date de natura sau de om Semnele, in perioada clasica, erau artificiale intr-o relatie directa cu semnele naturale, fiindca fara ele nu puteam exista Dar ambele sint semne datorita teoriei cunoasterii, iar orice semn este semn pentru a ne ajuta sa cunoastem lucrurile Raportul dintre semnul natural si cel artificial este stabilit arbitrar prin intermediul masurii functiei sale "Un sistem arbitrar presupune analiza lucrurilor in elementele lor cele mai simple"m - se arata originea lor si raportul complex dintre ele Astfel, in epoca clasica, "a te servi de semne nu mai inseamna a incerca regasirea textului primitiv, a unui discurs tinut, inseamna a cauta limbajul arbitrar care va analiza desfasurarea naturii in spatiul sau, termenii ultimi ai analogiei si legile compozitionale"n Ce sau cine ne garanteaza raportul dintre sens si semnificatie? Potrivit logicii de la Port Royal, semnul cuprinde doua idei, "una a lucrului care reprezinta, cealalta a lucrului reprezentat si natura sa consta in a o activa pe cea dintii, prin intermediul celei de-a doua"o Astfel, istoria semnului implica trei elemente: ceea ce era marcat, ceea ce marca si ceea ce permitea sa vedem in al doilea element marca celui dintii "Acest sistem unitar si triplu dispare in acelasi timp cu gindirea prin asemanare si este inlocuit printr-o organizare strict binara "p Semnificantul nu poate fi semn decit in masura in care el manifesta ceva Reprezentarea oferita de el trebuie sa fie o reprezentare in el, astfel, semnificantul are drept continut ceea ce reprezinta Saussure exclude scrierea din cimpul lingvisticii, ca pe un fenomen de reprezentare exterioara, "in acelasi timp imita si periculos pentru ca obiectul lingvistic nu este definit prin combinarea cuvintului scris si a cuvintului vorbit, acesta din urma constituie de unul singur acest obiect" sau "scrierea marcheaza vederea limbii: ea nu este vesmint, ci traditie"aa Saussure considera ca scrierea este periculoasa pentru ca ea reprezinta vorbirea si, in acelasi timp, se estompeaza in fata ei Derrida produce un nou concept de scriitura pe care-l numeste gramme sau diferanta "Jocul diferentelor presupune intr-adevar sinteze si trimiteri care interzic ca, in orice moment, in orice sens, un element simplu sa fie prezent in el insusi si sa nu trimita la un element care el insusi nu este numit prezent Aceasta inlantuire face in asa fel incit fiecare element - fonem sau grafem - sa se constituie plecind de la urma ramasa in el a celorlalte elemente ale lantului sau sistemului Aceasta inlantuire, aceasta trasatura este textul, care nu se produce decit in transformarea unui alt text "ab Nu exista prezent sau absolut, ci diferenta si urme Gramme reprezinta conceptul cel mai general al semiologiei si devine astfel gramatologie Caracteristica acestui concept e ca el nu semnifica si nu isi e suficient siesi, "neutralizeaza in principiu propensiunea fonologista a semnului si o echilibreaza, de fapt, prin eliberarea intregului cimp stiintific al substantei grafice al carui interes nu este mai scazut si care a fost lasat pina acum in umbra sau considerat nedemn pentru o cercetare"ac Altfel spus, gramme este devenire-spatiu si este singurul care face posibile scrierea si raportul dintre vorbire si scriere Gramatologia trebuie sa explice de ce trebuie conceput ceea ce este esential in limba dupa modelul scriiturii si nu dupa cel al vorbirii Rationalitatea scriiturii, odata cu Derrida, nu mai provine din logos, cu deconstructia tuturor semnificatiilor a caror origine se afla in semnificatia logosului (lui) Raportul dintre semnificant si semnificat se poate defini prin intermediul istoriei factuale Necesitatea intelegerii cuvintului tine de evolutia omului si a limbajului De aceea, evolutia semnului se raporteaza intotdeauna la conjunctura care-l formeaza Heidegger a pregatit implinirea unei epoci care, in sensul istoricontic, nu se va sfirsi practic niciodata ad pentru ca el este transparent Cu alte cuvinte, semnul este o reprezentare Semnul ofera un continut, iar singurul lucru care ne preocupa este sa analizam acest continut La fel, si semnificantul nu este o reflectare asupra semnelor care il indica Semiologia si hermeneutica se sustin Reprezentarea cere nevoia sa se reprezinte pe ea insasi Se naste nevoia unei teorii a ordinii care, in epoca clasica, pe vremea cind s-a pus nevoia ordinii naturilor, s-a recurs la mathesis (algebra), si cind s-au pus in ordine naturile complexe trebuia construita o taxonomie pentru care era necesara crearea unui sistem de semne Limbajul nu a reintrat direct si prin el insusi in gindire decit la inceputul secolului al XX-lea, prin Nietzsche, care apropie sarcina filosofiei de o reflectie radicala asupra limbajului Odata cu Nietzsche, isi face aparitia nevoia unei formalizari universale a tuturor discursurilor, cit si tema unei teorii generale a semnelorq Enigma dintre limbaj si fiinta exista si astazi pentru ca nimeni nu poate garanta un raspuns concret la intrebarea nietzscheeana Gindirea se indreapta de acum spre fiinta limbajului De la Semiologie la gramaTologie Derrida acorda semnului o proprietate metafizica Astfel, este dificil sa determinam semnul, "trebuie ca toate resursele euristice si critice ale conceptului de semn sa fie epuizate si ca ele sa fie epuizate in aceeasi masura in toate domeniile si in toate contextele"r Asadar, Derrida se indreapta spre o semiologie de tip saussurian, caruia ii ofera un rol critic absolut decisiv conform caruia ea a marcat, impotriva traditiei, faptul ca semnificantul este inseparabil de semnificat, astfel, semnificatul si semnificantul sint cele doua fete ale unei singure si unice produceri "Aceasta unitate cu doua fete a fost adesea comparata cu unitatea persoanei umane, compuse din corp si suflet Apropierea este putin satisfacatoare"s si, pe de alta parte, caracterul diferential si formal al functionarii semiologice, aratind ca "e imposibil ca sunetul, elementul material, sa apartina el insusi limbii si ca, in esenta sa, el [semnificatul lingvistic] nu este nicidecum fonic"t ; substantializind deopotriva continutul semnificat si "substanta de exprimat" - "se face astfel din lingvistica o parte a semiologiei generale"u Putem spune ca Saussure a contribuit decisiv la intoarcerea impotriva traditiei metafizice a conceptului de semn pe care il imprumuta din ea Distinctia intre signas si signatum, ecuatia intre signatum si conceptv lasa posibilitatea de a gindi un concept semnificat in el insusi in raport cu sistemul de semnificatii Se confirma existenta clasica a ceea ce Derrida a numit un "semnificat transcedental", care nu ar mai functiona ca semnificant "Din momentul in care se pune problema unui semnificant transcedental si in care recunoastem ca orice semnificatie este si pe pozitie de semnificant, distinctia intre semnificat si semnificant - semnul - devine problematica in radacina sa"w Acest raport facut de Derrida trebuie exemplificat concret si trebuie sa luam in calcul mai multe perioade de transformare a semnului Pe de o parte, el trece prin deconstructia dificila a intregii istorii a metafizicii, care arata necesitatea acestui semnificat transcedental si a unui concept indepedent de limba, iar pe de alta parte, nu putem confunda semnificantul si semnificatul Acest lucru nu impiedica insa o functionare a lor Saussure s-a simtit nevoit sa privilegieze vorbirea de tot ceea ce leaga semnul de phone Semnificantul lingvistic nu este, in esenta sa, fonic, dar exista o legatura naturala intre gindire si voce, sens si sunet sau, in sens metafizic, intre gindire si sunet Saussure a dorit sa faca din Cursuri un model, un tipar pentru semiologiile generale Astfel, teoretizarea din Cursuri este o alternativa, iar teoria nu trebuie sa fie luata de drept decit in cantitatea mica, acolo unde se simte nevoia unui echilibru Saussure a produs mai mult o hermeneutica a semnului, si nu un tratat propriuzis teoretic intilnim la el teoria arbitrarului ce ne indreapta spre o teleologie ierarhizanta Pentru Saussure, semnul arbitrar formeaza un produs semiologic propriu-zis, iar in acest sens "lingvistica poate deveni tiparul general al oricarei semiologii, desi limba nu este decit un sistem particular"x Conceptul de "semn" (semnificant   semnificat) poarta in el insusi necesitatea de a "privilegia substanta fonica si de a erija lingvistica in tipar al semiologiei"y Phone este substanta semnificanta care se da constiintei ca fiind cea mai intim legata de gindirea conceptului semnificant, astfel, vocea este constiinta sa in aceasta situatie, semnificantul ramine transparent, iar lucrul in sine se vrea prezentat prin el insusi, se lasa vazut in prezenta sa Astfel, orice prezenta care este limitata doar la reprezentarea sa elimina psihicul din prezenta Acest lucru ne duce iarasi la Saussure, care spune ca "semnul lingvistic este prin urmare o entitate psihica cu doua fete"z introducind psihologia in cadrul semiologiei, Saussure isi asuma rolul de a stabili locul exact al semiologiei Note a Umberto Eco, in cautarea limbii perfecte, traducere de Dragos Cojocaru, Editura Polirom, iasi , 2002, p 17-18 b Constantin Noica, "intepretare la Cratylos" in Platon, Opere, vol iii, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1978, p 158 c Ferdinand de Saussure, Scrieri de lingvistica generala, traducere de Luminita Botosineanu, iasi, Editura Polirom, 2004, p 33 d Constantin Noica, op cit , p 162 e R Robinson, "The theory of names in Plato’s Cratylus ", in Revue internationale de philosophie, 1955 f Constantin Noica, op cit , pp 170-171 g idem, p 175 h Ferdinand de Saussure, op cit , p 58 i Michel Foucault, Cuvintelesilucrurile, traducere de Bogdan Ghiu si Mircea Vasilescu, Bucuresti, Editura Rao, 2008, p 100 j ibidem k George Berkeley, Oeuvres choisies, vol i, Essai d’une nouvelle theorie de la vision, Paris, 1944, p 163-168 l Etienne Bonnot de Condillac, Oeuvres, vol i, Essai sur l’origine des connaissances humaines, Paris, 1798, p 188-208 m Michel Foucault, op cit , p 103 n ibidem o Logique de Port-Royal, partea i, cap al iV-lea p Michel Foucault, op cit , p 124 q Mallarme a incercat sa inchida toate discursurile posibile in consistenta cuvintului, ca raspuns la intrebarea pe care Nietzsche o punea filosofiei Pentru Nietzsche, era importanta descoperirea aceluia care vorbeste si nu semnificatia celor spuse Mai exact, ce tine discursul implicit, cel care detine cuvintul: "Cine vorbeste?" raspunsul lui Mallame fiind: "fiinta cuvintului precara si enigmatica" r Jacques Derrida, ,,(Ex)Pozitii, traducere de Emilian Cioc, ClujNapoca, Editura idea Design&Print, 2001, p 19 s Ferdinand de Saussure, op cit , p 145 t idem, p 164 u idem, p 33 v Diferenta dintre semnificant si semnificat a reprodus intotdeauna diferenta intre sensibil si inteligibil w Jacques Derrida, op cit , p 21 x Ferdinand de Saussure, op cit , p 201 y Jacques Derrida, op cit , p 21 z Ferdinand de Saussure, op cit , p 99 aa idem p 44-51 ab Jacques Derrida, op cit , p 25 ac ibidem ad Jurgen Habermas, Discursul filosofic al modernitatii, traducere de Gilbert V Lepadatu, ionel Zamfir si Marius Stan, Bucuresti, Editura All, 2000, p 164 Bibliografie: BERKELEY George, Oeuvres choisies, vol i, Essai d’une nouvelle theorie de la vision, Paris, 1944 CONDiLLAC, Etienne Bonnot de, Oeuvres, vol i, Essai sur l’origine des connaissances humaines, Paris, 1798 DERRiDA, Jacques, (Ex)Pozitii, traducere de Emilian Ciocan, ClujNapoca, Editura idea Design&Print, 2001 ECO, Umberto, in cautarea limbii perfecte, traducere de Dragos Cojocaru, iasi, Editura Polirom, 2002 FOUCAULT, Michel, Cuvintele si lucrurile, traducere de Bogdan Ghiu si Mircea Vasilescu, Bucuresti, Editura Rao, 2008 HABERMAS, Jurgen, Discursul filosofic al modernitatii, raducere de Gilbert V Lepadatu, ionel Zamfir si Marius Stan, Bucuresti, Editura All, 2000 LYOTARD, Jean-Francois, Conditia postmoderna, traducere de Ciprian Mihali, Cluj-Napoca, Editura idea Design&Print, 2003 NOiCA, Constantin, "intepretare la Cratylos" in Platon, Opere, vol iii, editie ingrijita de Petru Cretia si de Constantin Noica, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1978 SAUSSURE, Ferdinand de, Scrieri de lingvistica generala, traducere de Luminita Botosineanu, iasi, Editura Polirom, 2004 Logique de Port-Royal, http:  books google ro books 0 1 in Cinci fete ale modernitatii, M Calinescu distinge intre doua voci profund incompatibile ale modernitatii Pe de o parte, exista o modernitate burgheza, al carei spirit indreptat catre productivitate economica, progres si confort o face sa aiba o atitudine constructiva, solara in raport cu societatea Credinta in stiinta, in tehnologie, in dezvoltare, si prin acestea, intr-un viitor mai bun face din modernitatea burgheza si din principiile acesteia exemple demne de urmat in acest fel, creindu-se o societate de consum in care accentul cade pe partea practica a existentei si in care, chiar si in aspectele vietii care nu erau coordonate de catre ideea de productivitate, cum ar fi arta, incepe sa se disemineze doctrina progresului De cealalta parte, exista modernitatea estetica, din care se va naste avangarda, pentru care modul de viata burghez rational nu inseamna decit sufocarea creativitatii umane si, impreuna cu aceasta, a insusi omului Ura si dezgustul provocate de catre modernitatea burgheza si de valorile acesteia au dus la o dorinta de distrugere sau, cel putin, la o schimbare profunda a modului de viata instituit de regulile rationale si progresiste Ajungindu-se la a se vorbi despre voluptatea de a fi fluierat, evident, de catre publicul conformist si indoctrinat in contextul celor doua modernitati si al luptelor purtate intre ele, avangarda artistica a secolului al XXlea reprezinta o sublimare si o intensificare a spiritului antiburghez si a celui antitraditionalist, creindu-se o traditie din a fi impotriva traditiei (burgheze) deja instituite, dar si din a fi impotriva propriei traditii a avangardei: "Noi nu recunoastem nicio teorie Ajunge cu academiile cubiste si futuriste, laboratoare de idei formale"1 , afirma T Tzara in Manifestul Dada din 1918 Avangarda este un fenomen proteic, nu doar datorita diverselor curente care se adapostesc sub aceasta denumire, cit si datorita inconsecventei din interiorul acestor curente Exista putine elemente comune intre, sa spunem, futurism si suprarealism, cu toate acestea, "negatia este principiul motrice al avangardei"2 , o negatie care, spre exemplu, pentru dadaism devine totala si care, se poate spune, se autolegitimeaza delegitimindu-se: "Dar adevaratii dadaisti sint impotriva lui DADA"3 Se neaga regulile, arta, limbajul, chiar si existenta Urmarind traditia avangardista din perspectiva nihilismului se va observa ca singurul curent care isi asuma in totalitate negatia ca principiu constitutiv este dadaismul, de aici putindu-se afirma ca este singurul curent intr-adevar avangardist La celelalte curente, spiritul nihilist se afirma in raport cu societatea, cultura umana ca intreg, nu in raport cu propriile teorii propuse Deci exista de o parte dadaismul si de cealalta parte futurismul, cu diversele sale diseminari, suprarealismul, si in masura in care este considerat un curent avangardist, expresionismul Negatia, fiind motorul avangardei, este si motorul diferitelor poetici sau antipoetici ale acesteia Studiind aceste poetici se va observa care sint raspunsurile date in ceea ce priveste elementele crizei in care a intrat modernitatea estetica Ratiunea, intelectul, logica au reprezentat forta legitimatoare a discursului sociocultural al secolelor care au precedat avangarda incepind cu iluminismul, si nu numai Chiar daca nu se traia in "cea mai buna dintre lumile posibile", exista o logica a naturii care guverna o buna derulare a poeTiCi SaU aNTipoeTiCi avaNgarDiSTe? Dadaism, Futurism si Suprarealism, intre negatie si afirmatie evenimentelor, un sistem de referinta rational la care sa se raporteze existenta, o coerenta interna intre individ si modul acestuia de percepere a lumii Romanticii au fost primii care au realizat ca exista o inadecvare a spiritului uman, mai degraba irational, fata de aceste sisteme rationale Pentru ei, arta era revelatie, comunicare cu natura, misticism, ezoterism Eul romantic a trebuit sa inventeze o noua ordine a lumii, in care sa se regaseasca sau sa se retraga intr-un spatiu inchis, fugind de regulile pe care le considera invechite Venind in descendenta romantica, avangarda a dus mai departe criza si a avut un raspuns mai dur fata de ea, simtindu-se nevoia resemantizarii realitatii umane si a limbajului - prin crearea de poetici in timp ce viziunile suprarealismului sint profund antropocentrice, incercind sa transforme realitatea exterioara astfel incit aceasta sa fie compatibila cu esenta miraculara a imaginatiei umane Futurismul propune un om mecanicizat, care avanseaza la rindul sau odata cu tehnologia, dar care are nevoie de un imbold pentru a deveni individul-masina al viitorului iar dadaismul se situeaza undeva la mijloc intre aceste doua atitudini, caracterul acestuia fiind unul profund negator Criza este constientizata, dar nu i se cauta o rezolvare, nu exista un motiv instaurativ, dupa destructia dorita, in dadaism Se incearca cel mult oferirea unei solutii arbitrare, schimbarea trebuie sa existe, dar in ce sens se va produce aceasta se afla sub semnul hazardului Hazardul, afirma H Richter citat de M Calinescu, este "experienta centrala a dadaismului", fapt care devine evident chiar si atunci cind se citesc sfaturile lui T Tzara in ceea ce priveste poezia dadaista "Luati un ziar Luati o pereche de foarfeci Alegeti din ziar un articol care sa aiba lungimea pe care vreti s-o dati poeziei voastre Decupati articolul Taiati cu grija toate cuvintele care formeaza respectivul articol si puneti toate aceste cuvinte intr-un saculet Agitati-l incetisor Scoateti cuvintele unul dupa altul, dispunindu-le in ordinea in care le veti extrage Copiati-le constiincios Poezia va va semana si iata-va un scriitor infinit de original si inzestrat cu o sensibilitate incintatoare, desi, se intelege, neinteleasa de oamenii vulgari"4 Dada este antidada, arta este antiarta, poezia este o suma de cuvinte taiate din ziar si copiate pe o foaie Poetica dadaista a hazardului este cea in care se resimte cel mai profund lipsa unui sistem ordonator transcendental Dumnezeu a murit, deci caracterul sacru, instaurativ si motivat al limbajului si, prin acesta, al artei limbajului, a disparut Aceleasi cuvinte pot la fel de bine defini profunzimi ale spiritului uman, cit si cele mai neinsemnate stiri mondene in spirit dadaist, se poate afirma ca nu exista o poetica propriu-zisa a acestui curent Reteta pentru poezie a lui T Tzara este una care se potriveste perfect cu stilul declamativ grotesc-histrionic al acestuia, intentia de a soca publicul burghez fiind indeplinita in schimb, dadaismul este condus de o consecventa in negatie Se incearca o dinamitare a regulilor existentei in totalitatea lor si in acelasi timp o dinamitare a dinamitarii: "DADA se indoieste de toate Dada este tot indoiti-va de DADA"5 Limbajul se distinge printr-o absoluta arbitraritate, semnificantul devine non antisemnificant, orice urma a gramaticii - simbol al rationalizarii limbajului - este alungata, se instituie o libertate totala in exprimare, sau o nonlibertate in nonexprimare Deci, pur teoretic, nu poate exista o poetica a dadaismului, cit timp se neaga faptul ca Dada ar fi o miscare artistica si se neaga insusi principiul constitutiv al unei poetici, si anume articularea si respectarea unui sistem ordonator si legitimator al limbajului poetic Totusi, in ceea ce priveste dadaismul, in istoria acestuia a mai existat o alta perioada, prima cronologic vorbind, in afara aceleia in care T Tzara a fost mentorul grupului in prima etapa a acestei miscari, avindu-l in centru pe H Ball, "etica" nihilista nu se cristalizase inca Acesta este un moment in care se incearca o poetica dadaista propriu-zisa influenta futurista a cuvintelor in libertate este evidenta, doar ca se doreste o depasire a acestei poetici Futurismul a reusit sa dezarticuleze doar sintaxa, cuvintele sint dispuse in orice ordine, dar natura lor de construct lingvistic nu se schimba insa, H Ball a trecut si peste limita cuvintului ca atare, dezintegrindu-l si pe acesta si construind poeme "abstract fonetice" in lupta lui Ball cu limbajul se poate intrezari ceea ce avea sa insemne mai tirziu experienta poeticii suprarealiste, si anume limbajul ca organ social "nu poate comunica experientele cele mai profunde"6 Limbajul pentru Ball are caracter paradigmatic, inseamna mai mult decit un simplu instrument al comunicarii Prin experimentele sale lingvistice a incercat sa ajunga la limbajul ultim, care sa distruga limitele dintre gindire si vorbire, nu in sensul propus de Tzara, al gindului care se formeaza in gura Complexul fonetic creat instituie o alta existenta, in care se pune semnul egal intre gind si cuvint, limbajul devenind, astfel, nu doar motivat, cit si natural: " o ketalominal rhinocerossola hopsamen laulitalomini criStina tohaneanu The Avant-garde may be thought to be the highest point where the struggle between the esthetic modernity and the bourgeois modernity reached Although the concept of avant-garde is slippery and hard to put into shapes, a distinction between its different currents and their beliefs is possible From Marinetti’s first futurist manifesto published in 1909, to 1966, when the death of Surrealism was proclaimed, due to the death of its founding father, A Breton, art and its inherent principles and poetics suffered many changes The different Avant-garde movements and their poetics are as complicated as the Avant-garde itself to define in the context where art and with it literature itself were denied, it is at least odd to speak about poetics But as Dada is anti Dada and the futurists did not warm themselves at the fire of their own writings, a discussion about avant-garde poetics is as legitimate as any other hooo gadjima  rhinocerossola hopsamen  bluku terullala blaulala looooo "7 S-a putut observa ca instanta care legitima limbajul in dadaism a fost, in prima faza, contactul nealterat cu sinele - ceea ce inseamna ca individul uman pe plan interior, pentru propria fiinta, trebuie sa existe si pe plan exterior, in contact cu alteritatea in a doua faza, care, de altfel, joaca un rol mult mai important decit prima, in spatiul ramas neocupat, dadaistii au instalat libertatea si hazardul Dar fara ca acestea sa devina scopuri, raminind doar mijloace de a provoca uimirea si scandalul Cuvintul fiind nevoit sa-si autolegitimeze existenta in ceea ce priveste futurismul si alegerile acestuia, modul in care se pune problema este altul Desi dadaismul a negat in mod brutal orice influenta a futurismului asupra sa, gustul pentru scandal, expresii bombastice si megalomanie - in dadaism capatind deseori accente autodenigratoare - au fost importate de la futuristi " mai cu seama in perioada moderna, fenomenul "influentei prin negatie" este mult mai curent decit isi inchipuie istoricii literari traditionali"8 A existat, intr-adevar, intre futurism si dadaism o influenta prin negatie, dar acest lucru se intimpla in ceea ce priveste tehnicile, in mod profund aceste doua curente avangardiste sint esentialmente diferite Pentru futurism, modernitatea tehnologica este realitatea ultima, gradul cel mai inalt de dezvoltare la care poate ajunge individul uman Gustul pentru tehnologie si pentru noutate al futuristilor nu este acelasi cu cel orientat catre pragmatism si confort al burgheziei Nu trebuie pierdut din vedere faptul ca, desi indreptindu-si privirea catre mediul inundat de produse ale progresului stiintific, futurismul o face tocmai pentru a soca, pentru a crea un spatiu intelectual grotesc, detestabil pentru burghezia snoaba Omul si limbajul sau trebuie sa se schimbe, sa fie in pas cu ceea ce se intimpla in realitatea exterioara Revolutia pe care vrea s-o produca futurismul este aceea de a transforma individul uman in om-mecanism cu piese de schimb Viziunea futurista asupra corpului uman este caracteristica modernitatii in Anthropologie du corps et modernite, David Le Breton sustine ca una dintre vocile modernitatii in ceea ce priveste corpul este una negativa Corpul este resimtit ca fiind slab si dind un randament scazut in comparatie cu tehnologia, de aceea se creeaza o intreaga industrie care incearca sa il modifice astfel incit sa fie mai bun O problema majora a futurismului a fost faptul ca tehnologia nu era perceputa ca modalitate de a transforma partile vulnerabile ale omului in parti puternice Totul trebuia mecanizat, individul ramasese in urma in ceea ce priveste progresul, acesta trebuia ajutat sa devina masina: "directia generala a miscarii a fost cea a identificarii termenilor progresului tehnic cu cei ai progresului uman, aceea de a considera, deci, omul si tehnica pe acelasi plan, totul in dauna omului"9 in ceea ce priveste poetica futurismului, acesta pledeaza pentru un limbaj dinamic, care sa surprinda forma in miscare, viteza, noile sensibilitati si frumuseti ale epocii Desi se vorbeste despre L’immaginazione senza fili e le parole in liberta, poetica futurista este una, in cele din urma, puternic castratoare Se dau retete pentru producerea poemelor perfecte din punctul de vedere al sensibilitatii futuriste Poezia trebuie sa evolueze odata cu omul devenit mecanomorf, de aceea se proclama Moartea versului liber: "Existenta versului liber a fost indreptatita, odata, de nenumarate motive, dar acum, destinul acestuia este cel de a fi inlocuit de cuvintele in libertate"10 , poetica futurista nu se poate intemeia pe precepte vechi Realitatea este proteica, deci si modurile de exprimare ale realitatii trebuie sa fie la fel Moartea versului liber si cuvintele in libertate nu sint singurele prescriptii in ceea ce priveste limbajul poetic Mai exista indicatii care vizeaza folosirea anumitor grupuri morfologige Adjectivul isi pierde valoarea si devine "adjectiv semaforic", "adjectiv far" si "adjectiv de atmosfera", "adjectivele trebuie privite ca niste semnale feroviare sau semaforice ale stilului "11 Verbul trebuie folosit doar la infinitiv, acesta fiind singurul mod care nu inchisteaza actiunea intr-un timp Prin uzul infinitivului se obtine un efect de dinamizare "impiedicind oprirea curgerii imagistice intr-un punct determinat"12 De altfel, si onomatopea face parte dintre constructele care trebuie sa apara cu precadere in poemele futuriste, acest fapt intimplindu-se deoarece "serveste la vivificarea lirismului cu elemente crude si brutale de realitate"13 Urmarind cu atentie indicatiile lui Marinetti, devine clara contradictia pe care se intemeiaza poetica futurismului italian Nu se poate, intr-adevar, discuta despre cuvinte in libertate in momentul in care, nu doar ca sint preferate unele categorii morfologice in fata altora, dar se ofera si indicatii de folosire ale acestora Cu toate ca preocuparea pentru forma limbajului poetic este una intensa, continutul este cel mai important pentru futuristi, poezia "trebuie sa reflecte imaginea epocii si sa exprime sensibilitatea ei"14 in acest fel se exercita o alta presiune asupra limbajului, constringerile poeticii futuriste italiene fiind atit la nivelul formei, cit si al continutului Astfel, limbajul este nevoit sa se autoclaustreze, jucind un rol de instrument in incercarea futurista de a revolutiona umanul tehnologizindu-l S-a putut observa ca locul instantei legitimatoare a limbajului a fost ocupat pentru futurism de catre tehnologie si omultehnologic Rezolutia ar fi una destul de simpla, si anume, artificializarea existentei si prin aceasta solutionarea elementului de criza Realitatea este artificiala, deci si omul si limbajul sau trebuie sa devina astfel, iar din moment ce referentul si cuvintul care il denumeste sint de aceeasi natura se poate pune semnul egal intre ele, astfel anihilindu-se criza limbajului Spre deosebire de futurism, care instaureaza ca centru al poeticii sale mecanizarea la toate nivelurile, suprarealismul percepe modernitatea negativ si isi intoarce privirea catre omul natural, nefalsificat Schimbarea de semn dintre cele doua curente este evidenta De o parte, exista futurismul care doreste in mod imperios sa "revolutioneze" omul, iar de cealalta parte, avem viziunea profund antropocentrica a suprarealismului, pentru care doar ceea ce este esential uman si nealterat de societate este recunoscut ca important: " le comportement surrealiste, est eternel Entendu comme une certaine disposition, non pas de transcender le reel, mais de l’approfondir "15 Melanjul de vis, subconstient, libertate, dorinta de a schimba toate aspectele vietii - la fel ca dadaismul, nici suprarealismul nu se considera doar o miscare artistica, programul lor trebuind sa se disemineze la nivel socio-cultural, toate acestea ajungeau la realitatea intrinseca, profunda, de fapt, la suprarealitate Pornind de la teoriile freudiene ale psihismului uman, suprarealistii au descoperit existenta unui eu interior, a carui viata se desfasoara dupa alte precepte decit cele societale Acel eu fiind, de fapt, fiinta umana naturala, necontrafacuta si singura capabila de a crea Unica facultate a omului prin care se putea ajunge la forma pura a existentei si a limbajului este imaginatia, aceasta avind darul uimitorului Suprarealistii doresc sa se intoarca la omul primordial pentru care nu existau contradictii intre realitate, gindire si cuvint Prin constructele lingvistice necontrafacute ale imaginatiei se creeaza o punte de acces intre starea naturala a fiintei umane, subconstientul, si lumea exterioara; sperindu-se ca astfel sa se modifice datele realitatii inconjuratoare Datorita dorintei suprarealismului de exteriorizare a interioritatii, prin intermediul limbajului, dicteu automat, acesta este investit cu un rol inaugurator Cuvintul natural, neartificializat de ratiune, nu este considerat doar un instrument, el este realizarea in planul existentei culturale a eului pur, imaginativ, liber importanta acordata de suprarealisti functiei creatoare, "fecundatoare" a imaginatiei, citindu-l pe A Breton din Primul manifest al suprarealismului, este fundamentala pentru intelegerea poeticii suprarealiste Aceasta poetica este intemeiata pe totala libertate acordata imaginatiei, prin intermediul careia se manifesta subconstientul O creatie literara pur suprarealista nu poate fi decit dicteu automat A Breton da urmatoarele indicatii in acest sens: "Cereti sa vi se aduca cele trebuitoare pentru scris, dupa ce v-ati asezat intr-un loc cit mai favorabil cu putinta concentrarii spiritului dumneavoastra asupra lui insusi Plasati-va in starea cea mai pasiva sau receptiva, pe care o veti putea realiza Faceti abstractie de geniul dumneavoastra, de talentul dumneavoastra si de talentele tuturor celorlalti Repetati-va ca literatura este unul din cele mai triste drumuri care pot duce oriunde Scrieti iute, fara un subiect ales dinainte, atit de iute incit sa nu puteti sa va retineti si sa fiti tentat a va reciti Prima fraza va veni de la sine; dupa cum este adevarat ca in fiecare clipa exista o fraza straina gindirii noastre constiente care nu are decit sa se exteriorizeze Este foarte dificil sa te pronunti asupra reusitei frazei urmatoare; ea participa fara indoiala la activitatea noastra constienta si la cealalta, daca admitem ca faptul de a fi scris prima fraza comporta un minimum de perceptie De altfel, asta trebuie sa va intereseze prea putin; tocmai in asta consta, in cea mai mare parte, interesul jocului suprarealist Mai intotdeauna punctuatia se opune fara indoiala continuitatii absolute a curgerii ce ne preocupa, desi ea pare ca este necesara ca insiruirea nodurilor pe o fringhie vibrinda Continuati cit va va placea Aveti incredere in caracterul inepuizabil al murmurului Daca linistea ameninta sa se stabileasca, pentru o greseala cit de mica pe care ati produs-o: o greseala, s-ar putea spune, de distragere, stergeti fara ezitare cu o linie foarte clara Dupa cuvintul a carui Fenomenologia: din limba greaca, phainomenon si logos = studiul fenomenelor curent in filozofie care isi propune sa studieze fenomenele constiintei prin prisma orientarii si a continutului lor, facind abstractie de omul real, de activitatea lui psihica si de mediul social termen in filozofia lui hegel care denumeste teoria despre dezvoltarea constiintei, inteleasa ca forma a autodezvoltarii "spiritului absolut" curent filozofic idealist contemporan, intemeiat de edmund husserl (1859-1938), care reduce "obiectul" la "fenomen", considerat ca esenta de ordin spiritual si ca dat ultim si nemijlocit al constiintei, independent de existenta obiectiva si de experienta senzoriala (cf dex online) feNomeNologie concEpt origine va pare suspecta, puneti o litera oarecare, litera l, de exemplu, mereu litera l si readuceti arbitrariul impunind aceasta litera ca initiala a cuvintului care va urma"16 Libertatea trebuie sa fie una totala, care sa lase in siajul sau o lume curatata de vechile precepte claustrante Sistemul estetic nu are nicio valoare pentru suprarealisti, talentul, literatura, arta nu exista Singura existenta suprareala este cea a insului interior, a carui principiu constitutiv este imaginatia creatoare, deci orice opera a acestuia este valoroasa in sine, neavind nevoie de un sistem estetic legitimator Revolta impotriva sistemelor estetice, de orice fel, este clasica pentru avangarde De la declaratiile vehemente ale futuristilor in care se cereau incendierea muzeelor si a bibliotecilor si antiarta pentru antiarta dadaista, suprarealismul proclama o libertate absoluta a imaginatiei pe care nici chiar frica de nebunie nu trebuie sa o sperie : "Teama de nebunie nu ne va forta sa lasam in berna drapelul imaginatiei"17 Se declara nevoia de iesire din impasul in care a intrat modernitatea estetica, prin afirmare Suprarealismul trece de la pura negatie dadaista la incercarea de a se construi un om si un limbaj libere, realul nu trebuie distrus, ci aprofundat incercind definirea unei poetici suprarealiste in contextul in care "literatura este cel mai trist drum care poate duce undeva", dupa cum afirma A Breton in Primul manifest al suprarealismului, poate parea cel putin ciudata in acest caz, la fel de ciudat poate parea faptul ca exista o literatura suprarealista Chiar daca in cele din urma s-a renuntat la dicteul automat si la jocul cadavre exquis18 exista o anumita propensiune a acestui curent pentru imaginile create prin alaturarea neasteptata a unor cuvinte "imagini suprarealiste ca acele imagini ale opiului ( ) "ce se ofera inchipuirii sale in mod spontan, despotic"19 Aceste constructe trebuie sa provoace uimire, gradul de uimire fiind direct proportional cu dificultatea de a transpune in cuvinte imaginea, care este un produs al imaginatiei sau al visului in acest sens se poate afirma ca adevarata poetica suprarealista este cea in care eul interior isi face cunoscuta prezenta prin imaginile onirice, si nu numai, pe care le creeaza, si care se cer scrise Vorbind despre diferitele forme pe care le-a imbracat, succesiv sau in acelasi timp, modernitatea estetica in timpul avangardei se poate spune ca "dereglarea tuturor simturilor" a devenit un dicton ideea rimbauldiana este, desigur, resemantizata si extrapolata la nivelul intregii existente Nu se mai doreste doar o dereglare a simturilor in scopuri creatoare, ci o dereglare a ordinii socio-culturale, dar in prima instanta, a individului uman Omul va trebui sa devina om-masina pentru a indeplini idealurile futuriste, probabil non-om pentru dadaisti si om pur, liber si visator pentru suprarealisti Dereglarea umanului atrage de la sine si dereglarea limbajului, acesta cerindu-se restructurat de catre diferite poetici Se propun cuvintele in libertate, constructele lingvistice aflate in totalitate in voia hazardului, dicteul automat, cadavre exquis Modul in care noile standarde impuse persoanei si limbajului sau rezolva criza modernitatii se va observa la nivelul experimentelor lingvistice, care, fara voia inventatorilor lor, au devenit clasice Note 1 Tristan Tzara, Manifestul Dada 1918, apud Mario De Micheli, Avangarda artistica a secolului XX, in traducerea lui Constantin ilie, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968, p 266 Matei Calinescu, Conceptul modern de poezie, Bucuresti, Editura Eminescu, 1997, p 179 Tristan Tzara, op cit , p 276 idem, p 277 idem, p 276 Hugo Ball, Die Flucht aus der Zeit apud Calinescu, Matei, Conceptul modern de poezie, Bucuresti, Editura Eminescu, 1972, p 197 ibidem Matei Calinescu, op cit , p 179 MarioDeMicheli, AvangardaartisticaasecoluluiXX,intraducerea lui Constantin ilie, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968, p 220 10 Filippo Tommaso Marinetti,Destructionofsyntax-imagination without strings - Words-in-Freedom, www unknown nu 11 ibidem 1 Matei Calinescu, op cit , p 190 1 Filippo Tommaso Marinetti, Cuvinte in libertate, apud Matei Calinescu, op cit , p 190 1 Matei Calinescu, op cit , p 190 1 Maurice Nadeau, Histoire du Surrealisme, Paris, editions du Seuil, 1947, p 11 1 Andre Breton, Primul manifest al suprarealismului, apud Mario De Micheli, op cit , p 301 1 idem, p 284 1 "Cadavre exquis" este un joc care creeaza opere suprarealiste Participantii la joc scriu fiecare, pe rind, cite un cuvint pe o foaie fara ca ceilalti sa vada acel cuvint La sfirsit se citeste totul in ordinea in care a fost scris, construindu-se astfel imagini, cel putin inedite, daca nu socante Prima opera suprarealista rezultata in acest fel este si cea care, in cele din urma, a denumit jocul: "Le cadavre exquis boira le vin nouveau" 1 Andre Breton, Primul manifest al suprarealismului, apud Mario De Micheli, op cit , p 306 Bibliografie: CaLiNESCU, Matei, Conceptul modern de poezie, Bucuresti, Editura Eminescu, 1972 CaLiNESCU, Matei, Cinci fete ale modernitatii, Bucuresti, Editura Univers, 1995 DEMiCHELi, Mario,AvangardaartisticaasecoluluiXX,intraducerea lui Constantin ilie, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968 LE BRETON, David, Anthropologie du corps et modernite, Presses Universitaires de France, editions Quadrige, 2003 MARiNETTi, Filippo Tommaso, URL: http:  www unknown nu  futurism  NADEAU,Maurice,HistoireduSurrealisme,Paris,editionsduSeuil,1947 BoGdan nita Acest termen apare pentru prima oara in secolul al XViii-lea, in scoala lui Christian Wolf, in speta in lucrarea lui Johan Heinrich Lambert din 1764, intitulata Neues Organon Termenul se refera la aparenta si la modalitatile de respingere a ei, aparind intr-un context de constructii analogice, avind la baza un etimon latin: "diaionologie", teorie despre legile gindirii "alethiologie", teoria adevarului etc Fenomenologia apare apoi la Kant Fenomenul este lucrul ca obiect al intuitiei sensibile, caruia i se adauga apoi categoriile intelectului Kant foloseste termenul de fenomenologie in scrierile dedicate filosofiei naturii Fenomenologia cunoaste treptat noi definiri, asa cum la Hegel in Fenomenologia spiritului (1807), ea este o uriasa saga a spiritului uman, urmarit in ascendenta, de la formele constiintei individuale si pina la marile intruchipari pe care le imbraca spiritul obiectiv pe parcursul istoriei umane Hegel spunea ca fenomenologia spiritului "studiaza istoria etapelor succesive, a aproximatiilor si a opozitiilor prin care spiritul se ridica de la senzatia individuala la ratiunea individuala" Odata cu Husserl, fenomenologia devine un termen tot mai raspindit si utilizat de filosofi Husserl discuta despre constiinta ca intentionalitate si despre intuitia categoriala in volumul al ii-lea din Untersuchungen zur Phanomenologie und Theorie der Erkenninis, idei care vor face parte din structura intima a lui Sein und Zeit Ceea ce aduce nou Husserl este: intentionalitatea (termen preluat de la Franz Bretano, conform cauia toate actele psihice, indiferent de natura lor, sint determinate de o intentio si sint indreptate catre un obiect anume) Aceasta orientare tine de structura actelor psihice si ea presupune faptul "ca nici o forma a constiintei nu este primordial goala, ea intilnindu-se ulterior ca un obiect sau altul" Sintagma orientata catre creeaza o sudura psiho-obiectuala, care exclude preexistenta a doi termeni separati si intrarea lor intr-o relatie exterioara Cu alte cuvinte, toate actele noastre perceptive sint amprentate de o intentionalitate care isi are sursa intr-un continut de viata extras din lumea in care ne miscam Acest lucru duce catre o naivitate din care se revendica fenomenologia: intuitia categoriala Husserl spune ca posibilitatile noastre de a vedea si de a surprinde in chip nemijlocit nu se limiteaza la cele ale intuitiei sensibile Noi primim in chip nemjlocit mai mult decit ne ofera experienta: exista mai multe feluri de intuitii denatoare originare, nu doar intuitia sensibila Aceasta largire a conceptului de intuitie (Anschauung) a fost considerata de Husserl piatra unghiulara a fenomenologiei iar lucrul acesta denota faptul ca noi in realitate avem de-a face cu "o sensibilitate care poarta deja amprenta actelor categoriale"; "intuitia categoriala" este prezenta in perceptia cea mai banalcotidiana si in intreaga noastra experienta" Heidegger vorbeste despre o omisiune a fenomenologiei lui Husserl (Versaumnis) El ii reproseaza ca nu a tras concluziile firesti in privinta verbului a fi, in privinta fiintei, pentru ca predicatul este are la rindul lui o intuitie categoriala Heidegger se orienteaza spre definirea verbului este, de unde va pleca spre constructia unei intregi ontologii bazate pe intuitia categoriala a verbului a fi iar pentru ca "fenomenele" pe care Heidegger le va descrie in cadrul acestei ontologii vor fi descrierile unor lucruri deja interpretate, atunci fenomenologia lui Heidegger va fi o hermeneutica pentru ca opereaza cu obiecte dotate cu sens Ea va fi o descriere analitica a intentionalitatii in aprioricul ei "Fenomenologia este stiinta unui vaz cultivat, deloc lesne de obtinut, care trebuie sa smulga fenomenul din ascunderea lui, sa cucereasca la capatul unui efort redutabil al gandirii" (Liiceanu, Excurs) roland barthes, imperiul semnelor, traducere de alex Cistelecan, editura Cartier, Chisinau, 2007 Calatoria, pentru Roland Barthes, este un exercitiu de lectura Japonia l-a pus, spune el, "in situatia de scriitura" imperiul semnelor este imperiul semnificantilor, al semnelor vidate de referent Totusi, aceasta transcendere a codului de semnificatii, da semnului o usuratate eliberatoare Nimic mai delicat in gratuitatea lui decit un haiku, nimic mai relativ decit strazile fara nume Cunoasterea, in acest imperiu fara stapin, nu este posibila einografic, ci numai prin experienta, prin urma pe care o lasa spatiul respectiv in noi, nu prin amintirea reprezentarii lui Un astfel de spatiu isi intemeiaza propria scriitura, iar dispunerea grafica a cartii lui Barthes reflecta desfacerea asteptarilor sub efectul altor sintaxe azar Nafisi, Citind Lolita in Teheran memorii despre carti, traducere de Silvia osman, editura rao, bucuresti, 2008 Ar fi salutara si la noi o carte atit de minunata despre cum un regim politicoreligios care violeaza viata privata si activitatea intelectuala este combatut prin evaziunea in literatura autentica Azar Nafisi face o istorie a revolutiei islamice, o istorie a vietii private in iran, o istorie a studiilor universitare si literare din iranul islamic si, nu in ultimul rind, totul pe fundalul unei experiente profund subiective de lectura si relationare calda cu alte femei - studente sau nu - cu care organizeaza intilniri secrete unde isi scot chadorul si se dedau unei activitati profund subversive: lectura din clasici http:  www caligraf net ?p=29 Un blog foarte tinar, deschis in ianuarie 2009, surprinde prin seriozitate si original Ne bucuram ca un bartlebian e doar pasionat, nu si afectat, de "sindromul Bartleby" si ca poate sa faca un inventar al artistilor refuzului si al sindromului in literatura universala Sursa: Villa-Matas Vizitati, dar daca si scrieti, faceti-o cu un antidot la dispozitie roland barthes, incidente, traducere de iolanda vasiliu, editura Cartier, Chisinau, 2007 Cuvintul "incidente" ar putea foarte bine fi inlocuit cu "fragmente" si tot ar surprinde esenta textelor din aceasta carte Barthes la Maroc, Barthes la teatrul Palace, Barthes in Paris este altul decit stralucitul semiotician Lumea i se dezvaluie ca o experienta de cuprins in cuvinte, sinele se devoaleaza in scurte zvicniri de onestitate care condenseaza Barthes omul si Barthes decodificatorul scriiturii realului http:  www fabula org Acesta este, cu siguranta, cel mai competent site de teorie literara din Franta Lansat in 1999 de Alexandre Gefen si Rene Audet, cuprinde acum o lista foarte lunga de redactori, corespondenti si colaboratori din toate universitatile franceze si nu numai Structura site-ului este: Actualites du web litteraire inventariaza toate aparitiile notabile de site-uri sau articole online despre teorie si literatura; Parution cuprinde lista exhaustiva de carti, reviste sau editii critice aparute in spatiul francofon, recenzate apoi in Acta fabula si disponibile in La Librairie Fabula, intr-un catalog organizat tematic; Appels et postes reuneste toate invitatiile de participare la colocvii sau conferinte, precum si bursele de studiu oferite de universitati; Colloques cuprinde textele de la colocviile organizate de Fabula sau altele gazduite pe site; Atelier de theorie litteraire este cea mai importanta parte, cu texte foarte diverse organizate tematic, scrise special pentru Fabula sau preluate din diverse aparitii, daca sint relevante pentru subiectul in discutie SiTe-Uri, Carti, aUTorirEcomandari http:  www fabula org lht  lhT(litterature histoire Theorie) LHT este revista online trimestriala a echipei de la fabula org, aparuta in 2005 Cuprinde un dosar tematic de teorie literara, o traducere a unui articol important aparut intr- o revista straina, reprezentativ pentru o directie teoretica din afara Frantei, o arhiva unde redactorii aleg un fragment de text mai vechi, iesit cumva din circuit - reactualizat, astfel, si un eseu in afara dosarului, trimis de un colaborator De vizitat in special primul numar cu tema "istorie si Teorie literara" http:  contextes revues org ConTexTeS Revue de sociologie de la litterature apare online o data pe an si cuprinde un serios dosar tematic cu accentul pe inscriptia sociala a practicii literare Temele de pina acum : discursul in context, ideologia in sociologia literaturii, problema biografiei in literatura si studiul revistelor literare din Belgia Pe site mai exista un hors dossier permanent adaptat cu note de lectura la cartile recent aparute, luari de pozitie si varia - lucrari in afara dosarului Comitetul de redactie si cel de lectura cuprinde profesori din toate universitatile importante din Europa, validind calitatea articolelor din revista De vizitat : numerele 1 si 2 in care se analizeaza directiile de cercetare literara predominante in Franta Jean baudrillard, Simulari si simulacre, Traducere de bogdan ghiu, editura idea Design&print, Cluj, 2008 Cartea lui Baudrillard cuprinde ideile unei societati post-moderne a imaginii realului Continutul ei se bazeaza pe raportul dintre disimulare si simulare "A disimula inseamna a te preface ca nu ai ceea ce ai A simula inseamna a te preface ca ai ceea ce nu ai Una trimite la o prezenta cealalta la o absenta" insa lucrurile sint mai complicate, deoarece ambele stari implica principiul realitatii, iar aplicate la realitate, ele devin complexe si atunci ce ar fi o imagine, ca reprezentare a realitatii? Aceasta carte inaugureaza era simulacrelor si a simularii "in care nu mai exista un Dumnezeu care sa-i recunoasca pe ai sai, nu mai exista Judecata de Apoi pentru a desparti adevarul de fals [ ]" O carte care incita de la inceput, iar suspansul si intrebarile nu vor disparea nici dupa lectura ei, ci va indemna la recitire Graham Greene mi-a ramas strain pina cind am citit intr-un articol un citat dintr-o carte a lui, in care lua viata peste picior si desconsidera orice efort al omului de a-si depasi conditia Fraza suna asa: Daca noi ne stingem prin moarte, ce conteaza daca lasam in urma noastra mai degraba citeva carti decit sticle, haine sau bijuterii ieftine? L-am urit atunci, pentru ca punea o problema grava, retezind orice avint tineresc de a iubi viata cu toate maruntaiele ei inutile Tot el - urma sa descopar - reusea sa explice exact acest tip de ura, in Sfirsitul unei iubiri : cum facem noi toti aceeasi afirmatie, intotdeauna, si sintem furiosi cind o auzim din gura altcuiva Cu maniera lui cumva "asezata" si totusi ascutita, de om-trecut-prin-viata (si, in cazul lui, expresia trebuie luata ad litteram - femeile, razboaiele si spionajul sint doar citeva highlight-uri), Greene capata o alura usor paterna, dar pare un tata rau, care nu a fost croit sa fie tata si care nu stie sa isi minta copiii atunci cind este nevoie, ba chiar prefera sa ii loveasca, inainte de vreme, cu cele mai crunte adevaruri CarTea Sfirsitul unei iubiri fara Graham Greene ar putea fi o simpla si siropoasa poveste despre dragoste si gelozie Dar scriitorul o nuanteaza prin observatie, se arunca fara vreo retinere in fluxul constiintei si pune pe hirtie o retea cruda de ginduri, adesea contradictorii sau socante Astfel ca nu mai avem in fata o poveste de dragoste, nici o poveste despre ura - cum sustine, inca din primele pagini, Maurice Bendrix, personajul principal - ci, mai degraba, un jurnal care poate fi tratat ca o fina fisa psihologica a lui Bendrix si, implicit, a lui Greene Ceea ce il diferentiaza pe Greene este stilul sau rautacios, care blocheaza fiecare iesire Scrie cu o ura voita, impusa, de care se foloseste ca de un scut in incercarea de a distruge trairi care-l ranesc si pasiuni care il subjuga Bendrix spune la un moment dat, constient de propria indirjire: ura porneste din aceleasi glande ca si iubirea Reuseste sa explice prin aceste cuvinte nu doar demersul unui indragostit orbit de gelozie, ci si dezorientarea si inconstanta fiintei umane in general Omul lui Graham Greene se zbate E macinat de ginduri pe care nu se poate abtine sa nu le gindeasca E intr-o continua lupta cu sine si cu lumea, pentru ca ii este imposibil sa ramina stabil in credintele lui, credincios siesi sau credincios iubirii Actioneaza egoist, dar e perfect constient de egoismul lui E mincinos si prefacut, dar isi gaseste singur explicatiile pentru minciuni - perfect valabile si perfect umane Bendrix pleaca la un moment dat de la intilnirea cu Sarah (fosta lui amanta) si, desi e sfisiat de emotie, isi inghite cu noduri starea si se dezbraca in fata cititorului: am vrut sa fluier o melodie, ceva vesel, aventuros, fericit, dar nu aveam deloc ureche muzicala Sarah sufera de acelasi tumult interior Dar pentru ea, al treilea virf din triunghiul amoros nu este sotul ei, Henry, nici vreun alt amant - asa cum crede Bendrix - ci Dumnezeu sau credinta, unica forta careia accepta sa i se supuna Lupta se da pentru existenta lui Dumnezeu - pentru care si-a jertfit dragostea si in care insista sa creada, tocmai pentru a gasi un sens in renuntarea ei la fericire, spre deosebire de Bendrix, pentru care singura cauza a nefericirii este acelasi Dumnezeu si totusi, acestea nu sint paginile unui fanatic, ci lupta unui om cu lipsa de sens a lumii, fie ea in prezenta sau in absenta vreunui Dumnezeu Lumea lui Graham Greene e una amortita, lipsita Ecranizari graham greeNe SfirsiTUl UNei iUbiri O secventa de literatura sublima si banalizarea ei prin cinema Miruna VaSileScu rEcomandari michel foucault, Cuvintele si lucrurile, Traducere de bogdan ghiu si mircea vasilescu, editura rao, bucuresti, 2008 imediat dupa aparitie, in anul 1966, cartea ajunsese deja un fenomen de moda intelectuala Plecind de la o idee borgesiana, problemele pe care Foucault le pune zguduie toate obisnuintele gindirii Raportul dintre cuvint si lucru este urmarit de la logica Port-Royal si pina la modernitate Evolutia limbajului si problemele intimpinate in interpretarea numelui sint citeva din temele unei semiologii generale pe care le gasim in cadrul cartii Ea nu ne introduce intr-un limbaj de specialitate si acest lucru o face deschisa publicului larg michel onfray, O contra istorie a filosofiei, (intelepciunile antice), Traducere de mihai Ungurean, editura polirom, iasi, 2008 Daca manualele de filosofie de clasa a Xii-ea si cartile de istorie a filosofiei s-au obisnuit sa prezinte aceleasi personalitati, odata cu aceasta carte avem sansa de a cunoaste alti filosofi, ramasi in obscuritate Onfray relateaza o istorie a filosofilor necunoscuti, de la Leucip si pina la filosoful Jean-Francois Lyotard Contraistoria filosofiei pune in drepturi anumiti ginditori uitati Cartea nu merge spre o comparare axiologica, ci incearca sa readuca in discutie filosofi cu care istoria a fost destul de radicala in primul volum, sint prezentati filosofii Antichitatii, grupati cronologic pe scoli, de la Leucip si Democrit (materialismul abderian), pina la Epicur si Diogene din Oenoanda (epicurismul Greco-Roman) Cartea prezinta o lectura incitanta pentru cel ce doreste sa descopere altceva decit a fost invatat Selectie realizata de Alexandra Florescu si Bogdan Nita 0 1 nu de sens, ci de vlaga Sintem in razboi, casele sint bombardate, rasuna alarmele, oamenii se ascund si singura scapare este intimitatea Nu doar cea erotica, dintre Sarah si Bendrix care fac dragoste pe podea, in aceeasi casa cu sotul ei, ci si intimitatea dintre Bendrix si sotul Sarei, Henry intilnirile dintre fiecare doi insi sint intotdeauna izolate; lumea din afara patrunde ca un element ciudat si indepartat Greene presara din cind in cind detalii de atmosfera, compunind cu spirit de cineast o lume aparent calma, aflata in expectativa La fel ca atunci cind un barbat maruntel si cherchelit a dat buzna inauntru si a strigat "Salutare tuturor!, dar nu i-a raspuns nimeni Sau cind undeva la mare distanta se auzea un copil plingind Astfel de mici observatii construiesc lumea lui Greene, o lume pustiita, in care marile dramele nu explodeaza, ci se sting in surdina filmUl Dragostea lui Greene pentru subtil si intimitate este atit de gratioasa in paginile unei carti, dar atit de seaca si aproape ratata in filmul lui Neil Jordan din 1999 Poate ca nici macar nu e vina regizorului - desi alegerile lui de a schimba structura si turnura povestii nu sint tocmai inspirate Sau, daca are vreo vina, aceea e ca s-a hotarit sa ecranizeze tocmai acest roman al lui Greene Ce are cartea mai de pret sint notatiile, aparent spontane dar, filtrate, de fapt, de un suflet chinuit de gelozie si de nesiguranta Neil Jordan descrie sfirsitul unei iubiri, in termeni factuali, pas cu pas, ceva mai cronologic si mai asezat decit Greene, dar taie sfirsitul iubirii dinauntrul oamenilor: transformarile pe care le sufera Bendrix, doar pentru a realiza, in final, ca obsesia lui pentru Sarah si ura lui pentru un Dumnezeu, care i-a luat-o cu atita cruzime, vor fi de-acum incolo constante in viata lui Totusi, Ralph Fiennes este poate cea mai buna alegere pentru acest rol, atit de perfectly british, retinut si totusi fierbind de emotie il roade gelozia, dar isi pastreaza demnitatea, nu e niciodata patetic, e cel mult simpatetic Are in ochi o furie care s-ar putea sa nu izbucneasca niciodata si care totusi e permanent acolo, amenintatoare E profund rautacios, dar numai ca rezultat al frustrarii si al lipsei, astfel incit niciodata nu-l vom uri, ci il vom intelege, pentru ca e uman in cele mai mirsave sensuri ale umanitatii La fel, Juliane Moore, cu aspectul ei glacial, dar misterios-bolnavicios, de sfinta perversa este o intruchipare corecta a Sarei Chiar si Stephen Rea, in rolul sotului incornorat, reuseste sa imprumute din umilinta si monotonia unui personaj caruia nu i se ofera niciun fel de sansa Doar ca toate aceste figuri - oricite adincimi ar lasa sa se intrevada in spatele unui joc actoricesc destul de banal - ramin simple si frumoase figuri, intr-un joc "al dragostei si intimplarii", cu tot pachetul de cheap thrills, muzica siropoasa, secvente de pasiune nu prea pasionale, ca in orice poveste clasica de dragoste Ceea ce ii reuseste filmului este atmosfera de capat de lume, intunecata, ploioasa, cu stradute pe care amantii se intilnesc in secret si isi soptesc juraminte fierbinti, cu prim-planuri umbrite si saruturi prelungi Numai ca in acest spatiu, toate intimplarile sint supradramatizate, de parca fiecare propozitie a lui Greene - intr-adevar dramatica si adinca - este transferata in actiune, la fel de dramatica, dar nicidecum la fel de adinca O singura secventa urca la acelasi nivel cu paginile de literatura - cea in care Sarah il crede pe Bendrix mort si se roaga pentru viata lui, jurindu-i unui Dumnezeu in care nu crede, ca va renunta la el daca va trai si apoi socul si transformarea ei numai din priviri, trecerea tacuta de la o emotie la alta la vederea "minunii" si zgomotul sfisiietor al tocurilor ei pe scarile distruse de bombardament Mai este un lucru pe care Jordan il respecta cu succes: sentimentele contradictorii pe care fiecare dintre personaje le stirneste, felul ciudat al lui Greene de a face un personaj sa fie iubit intr-o secunda si dispretuit sau compatimit in alta Atit de cititor (in acest caz spectator) cit si de celelalte personaje Perfect realist, profund uman Unele lucruri ar trebui cu siguranta sa ramina scrise in carti Filmul are acest "talent" de a transforma sufletul intr-un spectacol plin de fast, in timp ce cartea lui Greene dezveleste sufletul si il lasa sa-si spuna singur povestea complicata si trista - in sine spectaculoasa Filmul aminteste de alte povesti clasice ale cinema-ului - Strada Hanovra si chiar Casablanca, transmite fiorul specific unei iubiri interzise, insa Greene vorbeste despre ceva mai adinc de-atit, punind in cele din urma sub semnul intrebarii iubirea in sine: de unde incepe si unde se termina? Care sint mecanismele care duc la colapsul ei inevitabil? si partea frumoasa este ca nu gaseste niciun raspuns pentru ca nu este un zeu atotstiutor, ci se pierde, ca un om slab, infrint de conditia lui imposibil de descifrat Ecranizari Umberto Eco arata ca se poate vorbi cu pasiune, umor si fantezie despre un domeniu aparent arid - bibliofilia: microstudii si conferinte sint imbinate cu fictiuni savuroase de tip borgesian, intr-o biblioteca Babel a cartilor Obisnuiti cu minutioasele lecturi si cursuri de literatura universala ale lui Eco, de data aceasta nu va asteptati la un elogiu al substantei inchise intre coperte ideile, nuantele si ambiguitatile ascunse in cuvintele de pe hirtie nu sint punctul de interes al acestor texte Cartea ca artefact este la fel de misterioasa si fascinanta pe cit ii este semnificatia: editiile de lux, editiile rare sau ciudateniile unei biblioteci stirnesc cautari sau colectionari pasionate: anticarii sint adevarati alchimisti, bibliomania se amesteca uneori cu bibliocastia in manunchiul intitulat "Despre Bibliofilie" exista un studiu despre doua tipuri de memorie, in functie de materialul pe care se scrie: cea minerala - care apare odata cu scrisul, numita astfel deoarece suportul originar pentru scriere a fost piatra sau argila si despre care putem vorbi si acum, cind stocam in memoria pe baza de siliciu a calculatoarelor; al doilea tip este cel vegetal, care da si titlul cartii si care se refera la suportul vegetal folosit pentru inscriptii, fie el papirus sau in, mult mai perisabil decit cel mineral Eco enunta urmatorul paradox: memoria noastra animala este strict limitata; memoria noastra vegetala, insa, ne face sa traim nu numai copilaria proprie, ci si pe a lui Proust sau Huck Cartea devine astfel un mic avans de nemurire Pentru a da o mostra de fantastic construit in jurul cartilor, in capitolul "Nebuni intr-ale literaturii (si intr-ale stiintei)", Eco inventariaza titlurile sau temele nebunesti din literatura si stiinta, titluri cunoscute numai prin misterioasa sectiune varia et curiosa din cataloagele anticarilor, adevarate secretii ale "Glandei Suprarealului" in "Heterotopii si Falsificari", nota borgesiana este cea mai vizibila "Ciuma zdrentei din hirtie" este o distopie situata undeva prin anul 2080, avind in centru ravagiile facute de o bacterie necunoscuta, comestor sinensis lintei, care distruge toate cartile din galaxia Gutenberg editate pina in secolul al XiX-lea, cind se folosea hirtia din celuloza "inainte de extinctie" este un savuros exercitiu - o recenzie a unui extraterestru la o carte (Oaamoaa pf Uuaanoaa) scrisa de un cunoscut "antropolog spatial" despre enigma secolului al XX-lea terestru, enigma rezolvata prin documentele captate prin satelit, via internet Umorul e dus la extrem cind extraterestrul, care nu distinge informatia de arta, inventariaza degradarea rasei umane pe baza documentelor fiselor clinice ale nimeni altora decit pictorilor expresionisti si suprarealisti De la Munch la Picasso, deformarea corporala este, desigur, inspaimintatoare si trezeste mila recenzentului, care isi imagineaza diverse scenarii teribile Bucata cea mai savuroasa este insa "Monolog interior al unui e-book": ce se intimpla cu o structura minerala, dotata cu memorie si procesare, daca este umpluta de o substanta magica precum literatura? "Eu stiu ca sint o carte si stiu ce sint cartile", dar oare ce se intimpla, se intreaba e-book-ul, cu cartile traditionale, pe care, de exemplu se fac sublinieri, adaugiri? Cartea cu sublinieri se gindeste la ele sau le ignora? Desi utilizatorul schimba componenta e-book-ului, acesta pastreaza urme ale textelor anterioare si monologul sau se transforma incet-incet intr-un intertext minunat: "Am intrat in pintecele lui Moby Dick si l-am gasit pe bunul meu tata Gepetto, dar in acea clipa mama, care parca se chema Medea, m-a ucis, pentru a-l necaji pe Oreste" Ramine sa ne intrebam odata cu Eco, pardon, cu e-book, daca nu cumva o carte cu subiect trist este si ea trista sau daca viata ei este asa de frumoasa, incit traieste rasfrinta doar pe textul continut, ignorind ca mai exista alte carti in afara ei Ramine, de asemenea, nostalgia: "Ar fi frumos daca cineva, intr-o zi, ar scrie un text care sa povesteasca despre viata interioara a unei carti" CiNeSapoveSTeaSCaviataiNTerioaraaUNeiCarti? umberto eco, Memoria Vegetala si alte scrieri de bibliofilie, traducere de anamaria Gebaila, editura rao, Bucuresti, 2008, 220 p alexandra FloreScu The chronicle highlights the originality of Umberto Eco’s conferences and short fictions about the mysterious world of the books The librarians are unusual characters, rare books trigger passionate quests and huge prices, indexes reveal a multitude of curious titles encompassing absurd topics or researches, books may have a gloomy future However, Eco’s clever and funny remarks join highly imaginative ones rEcEnzii Am recitit de curind studiul lui Paul Ricœur despre realitatea raului, in traducerea lui Bogdan Ghiu, un text scurt, care ridica multe probleme atit de ordine morala, cit si existentiala si politica M-a bucurat nu doar depasirea dificultatilor perpetuate de teodicee, dar mai ales aducerea in discutie a problematicii libertatii Textul, o conferinta pe care Paul Ricœur a ti- nut-o la Facultatea de Teologie a Universitatii din Lausanne in 1985, exprima doua probleme esentiale despre cunoasterea si practica raului: pe de o parte, originea raului si intelegerea pacatului efectiv si, pe de alta parte, efectele raului sau palierele de discutie ale raului in lume Despre cele din urma, Ricœur isi afirma scepticismul: cunoasterea inseamna si depasirea ideii de "pacat", si modificarea sensului de "suferinta", termeni pusi in legatura cu raul ca "pacat", izvor al nedreptatilor si al acuzelor De aici, si sensul moral al suferintei, prin faptul ca suferim pentru vreun pacat individual sau comun, care exprima realitatea raului si nevoia de expiere Printre problemele puse in discutie, cea mai importanta pare sa fie cea a raului ca sursa a pacatului, pentru ca "raul comis de cineva isi gaseste replica in raul suferit de altcineva" (p 22) Prin aceasta, omul devine victima a rautatii omului Pedeapsa si suferinta sunt cele doua fete ale pacatului: pacatul ca incarnare a raului si pacatul ca sfidare a retoricii si a moralei Singura certitudine, asa cum aminteste si Pierre Gisel in "Cuvant-inainte" este "recunoasterea pacatului efectiv si speranta depasirii lui in act" (p 8, 9) Fara aceasta premisa, textul nu poate fi decriptat Metoda predilecta utilizata de Ricœur este interpretarea semnelor religioase si mitologice, fara pretentia dezagregarii ideii de rau sau a eradicarii acestuia inscriindu-se in descendenta unei filosofii reflexive, Paul Ricouer leaga experienta raului de necesitatea existentei omului Degradarea fizica este efectul pacatului (originar, sic!), al suferintei si, inevitabil, al mortii Memoria si identitatea omului sunt singurele atribute capabile sa anihileze deficientele existentei Ratiunea este singura salvare a omului Raul anexeaza pacatul, dar da candoare suferintei, mai ales ca "opusa acuzatiei care denunta o deviere morala, suferinta se caracterizeaza ca pur contrariu al placerii, ca nonplacere, altfel spus, ca o diminuare a integritatii noastre fizice, psihice, spirituale" (p 21) Asadar, raul este nereferential si sfidator, prin aceasta Conditia de existenta a raului este iterativitatea pacatului si puterea de coercitie a legilor morale Sfidarea vine tocmai din necesitatea de rupere a lantului cauzal pacat originar - libertate: liberul-arbitru pare sa nu mai fie atat de liber, astfel incat "omul se simte victima exact in masura in care este vinovat" (p 23) Libertatea omului este singura variabila si singura capabila sa gratieze omul de vicisitudinile vietii Pacatul este inerent, dar importanta ramine cainta Complexitatea raului pune sub semnul intrebarii categoriile de libertate, pacat, pedeapsa si ratiune Fiecare dintre acestea dau sens conditiei umane Deficienta creatului se impune prin distanta ontica intre creator si creat, distanta care nu poate fi stearsa intrebarea "de unde vine raul?" isi pierde orice semnificatie ontica, pentru ca o alta intrebare, "unde malum faciamus?" (de ce facem rau?) se iveste imediat, impingind intreaga problema a raului in sfera actului, a vointei si a liberului arbitru Viziunea morala asupra raului este reflectarea acestuia in pacat: orice pacat este fie "peccatum" (pacat), fie "poena" (pedeapsa) Distanta dintre cei doi termeni este semanata cu trauma suferintei si intensitatea caintei La nivel discursiv, "in speculatia cu privire la rau", Paul Ricœur identifica diverse paliere: in prima instanta, nivelul mitului sau al povestirii generalizate despre aparitia raului in lume, ca tremendum fascinosum (cf Rudolf Otto) sau ca experienta incipienta, fragmentara (cf Mircea Eliade); apoi, stadiul intelepciunii si al caintei Alternativa este acceptarea senina a raului: zicala "dupa fapta, si rasplata" anunta ca "orice suferinta este meritata fiindca reprezinta pedeapsa pentru un pacat individual sau colectiv, cunoscut sau necunoscut" (p 28) Cel de-al treilea palier discursiv de intelegere a raului este stadiul teodiceei, care se refera la asertiuni univoce, de tipul "Dumnezeu este atotputernic", "bunatatea lui este infinita", dar cu toate acestea, "raul exista" Tot la acest nivel este formulat si scopul-argumentatie, apologetic, sub forma: "Dumnezeu nu este raspunzator pentru existenta raului" Stadiul "dialecticii sparte" exprima raportul intre mania divina si "raul, obiect al maniei lui Dumnezeu" (p 48) Tot aici este ilustrata si dihotomia neant - har, iscata de distanta intre creator si creat Ceea ce e socant si aminat sine die sunt mijloacele utilizate, care satisfac logica si totalizarea sistematica Problema raului este impinsa, astfel, in sfera actului, a vointei si a liberului arbitru raUl si raUTaTea Paul ricœur, Raul, o sfidare a teologiei si a filozofiei, traducere de Bogdan Ghiu, Bucuresti, editura art, 2008, 58 p GeorGe neaGoe The article provides a short analysis of the Romanian translation of the essay Les antimodernes: de Joseph de Maistre a Roland Barthes by Antoine Compagnon The anti-modern is not an ideal type, but any personality who argues with the modern ideas The French critic reckons that there is no criterion to distinguish a modern from an anti-modern intellectual The book represents an outstanding fusion between theory and literary history Lectura Antimodernilor reprezinta mai mult decit o achizitie intelectuala consistenta E un prilej de a sesiza ca "demonul teoriei" se dovedeste, mai degraba, un spiridus de ajutorul caruia nu ne putem dispensa Pentru Antoine Compagnon, cel putin in aceasta carte, conceptualizarea nu inseamna scop in sine, nu devine obsesie Teoretizarea ramine un instrument ce suscita intrebari, declanseaza controverse, ofera nuantari Frumusetea si utilitatea acestui studiu constau in uimitoarea capacitate a lui Compagnon de a genera dezbateri Conceptualizarea nu atinge gradul maxim de generalizare Figura antimodernului nu apare ca o idealizare Spiritul neinchistat al autorului ii lasa pe antimoderni sa ramina personalitati si nu entitati care sa se plieze pe o structura standardizata: "Antimodernii nu se reduc, toti, la un tip unic, pentru ca libertatea face parte din crezul lor, insa diversitatea nu le infirma statutul de constiinta dubla a modernilor, de critici moderni ai modernitatii antoine compagnon, Antimodernii De la Joseph de Maistre la Roland Barthes, traducere de irina Mavrodin si adina dinitoiu, prefata de Mircea Martin, Bucuresti, editura art, 2008, 594 p DoUa fete ale moDerNilor The following article discusses Paul Ricoeur’s study on the concept of evil, in its two levels: the origin of evil and the concept of sin, on one side, the effects and representations of evil on the other The argumentation slides into a questioning of freewill and personal choice, with an inherent moral ground irina GeorGeScu rEcEnzii sau de moderni vazuti din spate, in asa fel, incit, daca notiunea are vreo valoare, aproape toti modernii ar fi putut aparea in aceasta teorie a antimodernilor" (p 529-530) Diversitatea caracterizeaza cel mai bine lucrarea lui Compagnon Ginditorul antimodern nu este o esenta imuabila: "in miscarea moderna, cineva este mereu antimodern in raport cu altcineva" (p 530) sase ar fi trasaturile care l-ar individualiza pe cel mai antimodern dintre antimoderni Le gasim prezentate pe scurt la inceputul studiului Ordinea in care apar indica importanta fiecareia: "Pentru a descrie traditia antimoderna, indispensabila este, in primul rind, o figura istorica sau politica: desigur contrarevolutia" (p 23) in primul rind politica si nu e vorba neaparat de angajarea literatilor intr-o grupare sau intr-un partid, cit de criticarea ideilor politice vehiculate cu obstinatie in numele binelui public Bunaoara Joseph de Maistre pledeaza pentru restaurarea regalitatii de drept divin in locul republicii ateiste, iar Baudelaire si Flaubert resping votul universal ca emanatie a egalitatii in ochii antimodernilor, democratia e un mit Ei se dueleaza cu ideile moderne si, dupa cum observa Compagnon, in general, polemica lor doar teoretizeaza, nu cauta sa produca modificari in plan practic Paradoxul criticii fara dorinta de schimbare il fascineaza pe autor iata ce afirma acesta citind caracterizarea in oglinda facuta de Emile Faguet lui De Maistre si lui Bonald: "Noi il preferam pe cel dintii: pesimist, complicat, paradoxal si mereu dispus sa contrarieze Ne intereseaza mai putin istoria ideii de "reactiune", desemnare politica depreciativa, aparuta in timpul Revolutiei (1789-1795, n n ), dupa Termidor [ ] si mai mult teoria antimodernitatii - filozofia ei, estetica ei, literatura ei - si, impletind istoria intelectuala cu istoria contextuala, receptarea moderna a lui Joseph de Maistre, urmele pe care lea lasat in modernitate" (p 26) Scriitorul nu devine conducator al Revolutiei, ci reflecta asupra modului cum ar trebui infaptuita, el este contrarevolutionarul Numai ca de la acest cuvint, Compagnon ar fi trebuit sa construiasca, prin analogie, termenul contramodern, pe care insa il refuza pentru ca "parca nu e potrivit" (p 30), desi exprima aproape cu precizie viziunea autorului si asta pentru a reabilita conceptul de antimodern, dupa cum bine remarca Mircea Martin in primul paragraf al prefetei Exegetul francez ii defineste pe antimoderni astfel: "nu sint orice fel de adversari ai modernului, ci sint ginditorii asupra modernului, teoreticienii lui" (p 30) Celelalte cinci figuri deriva din cea dintii Filozofia anti-iluminista a lui De Maistre, esentializata de Compagnon prin expresiile "politica experimentala" si "metapolitica", se manifesta ca reactie impotriva Revolutiei, ca incercare de a arata ca istoria a dovedit ca monarhia ereditara este forma de guvernare cea mai potrivita (vezi p 67), respectiv ca "apel la evidenta in favoarea lui Dumnezeu, a sacrului" (p 68), a irationalului care-i acorda regelui autoritatea Pesimismul (figura morala   existentiala) se opune "optimismului secolului Luminilor" (p 81), din neincrederea in "dogma egalitatii si libertatii" (p 83), din "scepticismul fata de legea progresului" (p 102), iar pentru De Maistre si Chateaubriand mai ales din pricina revenirii Bourbonilor la putere: "Restauratia este mai rea decit Teroarea, pentru ca sub Teroare, totusi, contrarevolutia raminea ceva de conceput, fiind presupusa logic tocmai de Revolutie" (p 92) Pentru antimoderni, societatea primeaza in fata individului, iar binomul regalitate - religie asigura ordinea Teoria despre pacatul originar (figura religioasa   teologica) apare ca un corolar al pesimismului, iar in ceea ce-l priveste pe Baudelaire aceasta "decurge in mod logic din numeroasele-i luari de pozitie contrarevolutionare, antifilozofice [ ]" (p 107) Sublimul (figura estetica) a influentat, in opinia lui Compagnon, "triumful romantismului" (p 148), datorita resurgentei catolicismului: "Miscarea lansata de Chateaubriand impotriva traditiei clasice a fost, la inceputurile sale, intens religioasa, satisfacind dorinta moderna - sau antimoderna - de sacru, de supranatural si de transcendenta" (p 150) Capitolul nu este prea convingator, daca nu chiar ratat Vituperatia (figura de stil) antimodernilor imprumuta tonul profetilor biblici, dar, de multe ori, inseamna vociferare Compagnon isi construieste studiul pe un arhetip al dublului intrinsec, al antitezei in teza - "demers tipic pentru contra-iluminism si pentru antimoderni" (p 69) - dovedindu-se nu mai putin sofist si contrariant decit acestia din urma Citind Antimodernii descoperim ca Thibaudet nu este ultimul critic fericit Punctul final dezvaluie o carte deschisa, care impune un singur lucru: teoria autorului nu se aplica si in afara Frantei memorie si iDeNTiTaTe SilVia duMitrache amos oz, Poveste despre dragoste si intuneric, traducere de dana ligia ilin, editura humanitas, colectia raftul denisei, Bucuresti, 2008, 608 p Poate cea mai cunoscuta voce a literaturii israeliene contemporane, Amos Oz construieste universuri fictionale in care tema memoriei joaca un rol esential De la romanele timpurii, ca Sotul meu, Michael (1968), Cutia neagra (1987), pina la Sa cunosti o femeie (1989) si Poveste despre dragoste si intuneric (2002) - pentru a nu da decit citeva exemple din creatia bogata a scriitorului - Amos Oz problematizeaza modul in care amintirile, definitorii pentru personalitatea umana, pot fi cheia catre eul intim, dar pot indica, alteori, si o pista falsa in cautarea sinelui in incercarea de a-si intelege identitatea raportind-o la propriul trecutul, personajele lui Oz descopera adesea ca incursiunea printre amintiri lasa in urma mai degraba confuzie si regrete, decit sentimentul unei cunoasteri de sine mai profunde Roman complex, construit pe paliere narative multiple, cu numeroase jonctiuni intre fragmente temporale diferite, Poveste despre dragoste si intuneric este reprezentativ nu numai pentru intregul sistem al tematicii si al motivelor recurente in scrierile lui Amos Oz, ci si pentru fundalul social-istoric al lumii iudaice surprinse de aceasta data nu pe teren european, ci in chiar locul de origine - israel, in perioada tulbure ce a urmat celui de-al Doilea Razboi Mondial Conceputa ca o naratiune autobiografica, cartea este centrata pe perioada copilariei, dilatind evenimentele din viata autorului de pina la virsta de 12 ani, marcata de momentul dramatic al sinuciderii mamei Aproape intreaga scriere, de peste 600 de pagini, este o ratacire printre amintirile din anii privilegiati in care inca o avea alaturi pe mama, o incercare de a redescoperi toate nuantele, formele, mirosurile, contururile din acea epoca indepartata Totusi, firul povestirii se aventureaza si in perioada de dupa moartea mamei, cind Amos paraseste scoala si intra intr-un kibbutz Pe alocuri, naratorul zaboveste si in momente mai apropiate de prezent, facind referiri la modul in care experientele, oamenii intilniti, familia vor reverbera, mai tirziu, in scrierile sale Aceste precizari, privite de sine statator, constituie un adevarat metatext, unele fiind marcate oricum special, prin plasarea lor ca note de subsol, apropiindu-se astfel de notatia specifica jurnalului intim sau de creatie Figura mamei se evidentiaza ca motiv central al romanului, care sustine intreaga constructie narativa Personalitatea micului Amos este modelata de prezenta mamei si apoi de moartea ei tragica, pentru care se invinovateste permanent Cartea este punctata de pasaje lungi in care Amos isi imagineaza cit de diferita ar fi fost viata lui daca s-ar fi purtat altfel, daca nu si-ar fi suparat mama prin copilariile sale, si daca ar fi reusit sa se faca iubit Senzatia finala este de tristete iremediabila resimtita de copil in fata somnului linistit si lipsit de cosmaruri in care mama alesese sa se inchida Ca orice naratiune care se apropie de evenimente microscopic, cartea lui Amos Oz este dificil de cuprins intr-o privire unitara Din perspectiva subiectiva a micului Amos, totul pare a avea o importanta deosebita, de la tabieturile matusii sale Zipporah pina la evenimentele politice care puneau sub semnul intrebarii insasi existenta statului evreiesc Focalizarea se schimba adesea, ceea ce imprima naratiunii un ritm alert, percutant, surprinzator chiar Amos Oz pare adesea ca intentioneaza sa dezvolte un anume nucleu ce ar putea fi centrul naratiunii, pentru a trece apoi la un alt traseu initial, accentul este The article analyses the narrative and thematic levels of Amos Oz’s novel A story of loveanddarkness,stressingthepointswherethenarrativesustainsthedeeperlevel of ideas The autobiographical tone gives the author not only the chance to explore the shapes and themes of memory and oblivion, but also the chance to write in different styles, rhythms and even perspectives rEcEnzii rEcEnziipus pe detalierea extrem de minutioasa a membrilor familiei, conturati intr-un stil ce aminteste de Garcia Marquez, cu aceeasi placere a cunoasterii arborelui genealogic si a analizei pina la cele mai mici detalii, la gesturi familiare care compun universul inca plin de mister si de farmec al copilului care va incepe, de foarte timpuriu, sa se retraga in sine Construind un fel de blazon familial, in care centrul ramine mama, Amos Oz ii invaluie pe unii membri ai familiei intr-o aureola mitica - din nou asemenea lui Garcia Marquez-, asa cum sint, de pilda, unchiul Joseph si matusa Zipporah Amintirile, ca, de altfel, intregul trecut capata o forma remodelata de privirea retrospectiva intilnim si secvente in care naratorul recunoaste ca, la 50 de ani de la acele momente, totul ii pare redimensionat, ca uneori nu poate decit sa recreeze amintiri (asa cum sustinea si Paul de Man ca se intimpla in cazul scrierilor autobiografice), iar din acest labirint nu mai stie incotro se indreapta povestirea in unele pasaje, scriitura vireaza neasteptat spre o notatie diaristica, sugerind poate dorinta de a pastra autenticitatea clipei, Oz fiind insa constient de nenumaratele feste pe care le joaca memoria, care transforma amintirea intr-un simulacru: "Tocmai mi-am amintit un lucru pe care lam uitat cu totul dupa ce s-a intimplat [ ] in aceasta dimineata mi-am amintit nu evenimentul insusi, ci amintirea anterioara, care ea insasi a fost acum mai bine de patruzeci de ani, ca si cum o luna de odinioara s-a oglindit intr-un geam din care s-a oglindit intrun lac, de unde memoria scoate nu oglindirea insasi, care nu mai exista, ci numai oasele ei albite" (p 460, s m ) Este o concluzie care nu il impiedica pe Oz sa se caute pe sine in labirintul trecutului, sa se intilneasca pe sine, pastrind totusi o distanta care arata ca nu se mai poate identifica cu diferitele sale avataruri trecute, tot ceea ce face este sa isi priveasca viata ca si cum nu el cel de acum ar fi trait-o, ci un strain de care s-a despartit demult, poate cu tristete, dar inevitabil La fel, oricit de mult s-ar apropia de figura mamei, oricit de mult i-ar analiza gesturile si miscarile (de pilda, felul ei de a sta pe scaun, seara, linga fereastra, pentru a citi, imagine recurenta si in alte scrieri ale sale), Oz nu reuseste sa cuprinda intreaga imagine si, mai mult de atit, nu poate sa accepte, nici dupa 50 de ani, gestul ei disperat Uneori, naratiunea, pe tiparul bine stiut al proustianismului, pare ca plonjeaza in trecut intrun mod arbitrar, in voia fluxului memoriei: "tirziu, intr-o dupa-amiaza de vara Este sfirsitul clasei intii ori inceputul clasei a doua sau vara dintre ele Sint singur in curte " identificarea este urmata imediat de distantare, marcata prin trecerea la persoana a iia: "zaci pe spate si degetele gasesc o pietricica" De aici, urmeaza ginduri despre univers si relativitatea fenomenelor, copilul intrebindu-se daca nu cumva si universul nostru este tot o piatra cu care se joaca un copil mai mare Adesea, naratorul pare a se adresa celui care era atunci: "n-o sa uiti niciodata seara asta: nu ai decit sase ani sau cel mult sase si jumatate " Personalitatea copilului este definita printr-o puternica orientare spre interior: "Rataceam ametit prin paduri virtuale, paduri de cuvinte, colibe de cuvinte, pajisti de cuvinte [ ] Tot ce avea importanta era facut din cuvinte" (p 160) Procesul de interiorizare ajunge pina la stadiul in care Amos tinjeste sa devina o carte, sperind ca astfel va continua sa traiasca vesnic macar printr-un exemplar ce trebuie sa se salveze de-a lungul secolelor interesanta este modalitatea de apropiere de momente din trecut, adesea de la distanta, Amos Oz alegindu-si ca reper un obiect aparent strain, o cladire, o institutie etc , sau pornind de la descrierea amanuntita a unei persoane, pentru ca cititorul sa descopere ca toata aceasta incursiune nu fusese decit o pista falsa, care isi schimba directia, in final, catre amintirea dorita Este o tehnica ce sugereaza nevoia de a se apropia de trecut din unghiuri multiple sau poate doar imposibilitatea de a ajunge la o amintire fara ca altele sa il copleseasca si sa il atraga inspre ele Spre exemplu, scriitorul intreprinde o descriere minutioasa a unei case, lasind impresia ca aceasta trebuie sa reprezinte ceva semnificativ in viata lui Punctul de legatura se arata a fi doar ferestrele adinci ale casei, care dadeau spre Biblioteca Nationala unde lucra tatal sau Modul in care naratorul se apropie de trecut, cind distantat, cind oferind senzatia ca isi redescopera vechile trasaturi de personalitate pina la o totala identificare, se oglindeste in modul in care cititorul insusi abordeaza textul: cind apropiindu-se de relatare, percepind ansamblul in functie de detalii, cind proiectat in exterior, vazind o harta narativa complexa, cu multiple repere Poveste despre dragoste si intuneric ramine o provocare pentru cel dispus sa se lase purtat intr-o fascinanta incursiune in lumea atractiva si totusi inselatoare a amintirilor in definitiv, cartea ridica problema identitatii structurate si modificate de memorie, lansind o problematica tulburatoare: cit de reale si de stabile sint coordonatele personalitatii noastre, si cit de mult datoram reconfigurarii impuse de memorie? Pentru un filolog crescut in tremuratoarea paradigma a "respectului" (cind nu spaimoasei mutenii fascinate) pentru lumea-textuala-care-e-peste-tot, hranit cu soapte tainice precum "talent" si "inefabila vocatie", dar si cu taioase distinctii ("Nica nu-i Creanga!"), o carte precum cea a lui Jacques Dubois1 , care propune o lectura metodic diferita asupra unor romane devenite clasice, are cel putin aerul ca intriga Autorul (despre a carui institution litteraire s-a vorbit destul la jumatatea anilor ’70) alege romanele lui Stendhal pentru a pune la lucru o metoda de lectura fertila in ineditul sau: citirea din text spre afara, din constructia interioara, maxim fictionalizata, a cartii spre timpul si spre povestea (adica spre histoire, ce sa mai vorbim ) care a adapostit-o si a modelat-o Daca in Pour Albertine2 Proust era, in lectura lui Dubois, romancierul care alegea "fugitiva" pentru a marca o distinctie sociala a epocii, Stendhal e, tot pentru el, exemplul perfect al romancierului care scrie despre real, dar nul concureaza, nu-l restituie si nici nu-i chestioneaza determinismul Fresca ii e straina, raportul cu lumea "adevarata" se face indirect, prin detalii si aparente stingacii, prin intreruperi si reluari, ba chiar (si aici vechea lectura autonomista se vede cu totul buimacita) prin accentuarea fictionalitatii textului propriu-zis E paradoxul pe care Dubois il asaza in centrul analizei sale, un paradox de inversa proportionalitate: cu cit fictiunea travesteste si ascunde mai puternic in interiorul unui destin individual structura unui cimp de relatii sociale, cu atit ea dezvaluie mai limpede aceasta structura (p 13, trad m ) Pina la urma, pare ca intelegem, regula jocului nu e doar sa cauti intr-un roman realist reflexul lumii de afara, ci, mai mult si mai greu, sa cercetezi daca nu cumva personajul - complex, eterogen si cu totul prins in lumea romanului - isi poarta cu sine semnele vremii in care a fost imaginat si semnele personale apartinind celui care il imagineaza Depasind omologia bourdieusiana deja cunoscuta (care articuleaza universul operelor si logica externa a cimpului literar), abandonind (motivat) la jumatate metoda din Les regles de l’art pentru a se concentra exclusiv asupra unei lecturi interne a celor cinci romane ale lui Stendhal, Dubois isi construieste demonstratia pornind de la doua identificari de nuclee fictionale: puterea politica si puterea amoroasa Acestea, si nu altele, pentru ca aici fictionalizarea e cea mai elaborata, cea mai cuprinzatoare, cea mai lesne si mai seducator de privit in sine - asadar, dupa Dubois, si cea mai tentanta in a-i descoperi realul pe care ar tot vrea sa-l ascunda E o relatie "quasimetaforica" (p 15) intre cele doua puteri: ele fac amindoua, separat, substanta romanesca (ca in La chartreuse de Parme), dar se si amesteca (puterea politica se erotizeaza, SoCiologia romaNeSCUlUi Jacques dubois, Stendhal Une sociologie romanesque, editions la decouverte, coll "textes a l’appui laboratoire des sciences sociales", Paris, 2007, 251 p ThearticleapproachesthetensionswithinthetheoreticalmethodappliedinJacques Dubois’ book Stendhal Une sociologie romanesque, revealing the points where the authorchallengesconventionalreadingsthemost Fromtherespectfulautonomyof the texts, the new sociological method doesn’t read the text through the world, but the world through the text Fiction becomes the referent for reality and ultimately a mirror for the social system and not the other way around MaGda raduta rEcEnzii amorul se politizeaza acut, ca in Lucien Leuwen) Pina la urma, se intimpla ceea ce spunea Foucault in Surveiller et punir - puterea nu se mai desemneaza in termeni ai negatiei ("a exclude", "a reprima"), pentru ca, de fapt, puterea produce - produce sens iar lectura care analizeaza cum se produce el e, pe tot parcursul cartii lui Dubois, lectura "de personaj" Aici e si proba de rezistenta a volumului, pentru ca o lectura grabita ar apropia analizele lui Dubois de tot felul de mode si marote contemporane Ar parea o lectura dirijata de interese ce tin mai degraba de analizele feministe sa demonstrezi, asa cum incearca autorul, ca si dulcea Louise de Renal, si impetuoasa Mathilde de la Mole isi asuma cu mindrie culpabilul abandon (ba chiar "de leur chute, elles font un combat", p 119) tocmai pentru ca se modifica insusi raportul de forte masculin-feminin al anilor despre care scrie Stendhal Deja s-ar ridica primele indignari: hidding agenda! Lectura suspicioasa! Sa rastorni versetul arhicunoscut la politique au milieu des interets d’imagination c’est un coup de pistolet au milieu d’un concert si sa vezi in romanele stendhaliene o infuzare a politicului din Restauratie si din Monarhia din iulie, si apoi sa construiesti de aici o analiza de personaj (bancherul Leuwen) care trebuie sa fie politician in carte, fiindca nu se poate altfel, fiindca realismul o cere (si vos personnages ne parlent pas politique [ ] ce ne sont plus des Francais de 1830, ii spune autorului pragmaticul editor - dar ii spune in roman ) te aduce periculos de aproape de un nefericit algoritm al intentionismului in sfirsit, sa unesti libido dominandi cu libido amandi si sa vezi in romanticul gest al lui Julien Sorel de a urca zidul catre iubita lui nu o gratioasa recitire a scenei shakespeariene, ci o feroce reluare a atacului zdrentarosilor de la 14 iulie (fiindca politica s-a mutat acum in budoar, iar aristocratia doar acolo a mai ramas de cucerit) e despartirea (pentru unii, tragica si inca neasumata) de fericirea textului autotelic impotriva lor, a tuturor acestor efecte grabite de lectura, Dubois nu se apara in nici un fel; miezul tare e asumarea intreaga a ipotezei initiale, a fictiunii prin care se vede (greu, greu) reteaua sociala Daca aceasta ipoteza convinge, lectura interna functioneaza si ea, integral Note 1 Jacques Dubois, Stendhal Une sociologie romanesque, editions La Decouverte, coll "Textes a l’appui laboratoire des sciences sociales", Paris, 2007, 251 p Jacques Dubois, Pour Albertine: Proust et le sens du social, Seuil, Paris, 1997 EnglishSafe modeAboutBlogDevelopersHelp CenterContact usMore Doru Burca Vreau sa ma stradui sa scap de hipertensiune cat mai repede, iar cel mai important - simplu si fara dureri Cred ca e chiar ceea ce imi convine Multumesc mult de informatie, chiar astazi o sa expediez solicitarea pentru comanda, sper ca inca nu l-au cumparat pe tot 2 ore in urma Ramona Codrut Sotul are hipertensiune, alergam pe la medici impreuna il iubesc, mi-as da viata pentru el, dar nu pot nicicum sa-i usurez suferinta E bine ca ati aparut cu povestea voastra, a aparut si pentru noi o speranta Nu de alta, dar am incercat deja de toate 2 ore in urma Andrei Dascalu Mai lume, nu pricep, ce fel de probleme aveti? Poate ar trebui sa stati mai putin pe forum, plangandu-va ca e jale mare si necaz, si ar fi cazul sa actionati pe loc? Eu mi-am petrecut timpul cu folos: mai intai am citi tot despre produs, am citit comentariile, apoi imediat am comandat Am inceput cursul de tratament intensiv, iar acum organizmul meu e in forma! Eu m-am pus singur pe picioare! 2 ore in urma Pavel Dobritoiu Aveti dreptate, Andrei Uneori e util sa ignori medicina oficiala, organizmul se vindeca si se restabileste singur de multe ori iar ReCardio ajuta, ne orienteaza spre calea cea buna 2 ore in urma Lazar Gojdu Buna ziua Mie ReCardio mi-a ajutat sa fac fata hipertensiunii Relaxeaza bine, am observat schimbari radicale a sanatatii in bine Voi continua sa-l iau, m-a ajutat foarte la timp sa evit operatia Consider ca organizmul este in stare, de sine statator, sa lupte cu orice boala! 2 ore in urma Damian Hossu Doar cu ceva timp in urma eram gata sa merg la medici dinnou, deja ma pregateam sa merg la chirurg, pregatisem si o suma bunicica de bani, iar acum nu-mi mai trebuie asta! in doar 2 luni - si sunt sanatos-tun! Asa ca, oameni buni, nu va prostiti singuri, nici un fel de pastile nu a-ju-ta! Doar solutia asta naturala, nu cunosc alte metode, si nici nu mai vreau deja sa le cunosc 2 ore in urma Eugen Josan Zgarcitul plateste dublu Am gasit informatia despre ReCardio , si n-am comandat Am zis sa cumpar din internet de aiurea si am dat peste o partida falsificata Pana la urma m-am mustrat singur si am comandat pe site-ul oficial Ciudat, dar ReCardio a sosit imediat, ceea ce pentru posta noastra este extrem de straniu Am consumat 2 luni, dar acum nu mai sunt un invalid jalnic, cum credeam Mai jos de centura - functioneaza totul, acum nu-mi mai trebuie nici un fel de saloane de masaj sau farmacii Va multumesc! o ora in urma Eduard Lazareanu Am cumparat preparatul acesta Rezultatul m-a socat Dupa a doua zi am simtit o usurare brusca! Ma simt excelent deja a doua luna! o ora in urma Lavinia ionescu ReCardio intradevar ajuta la hipertensiune E foarte raspandit in Franta Ajuta pe loc! o ora in urma Laurentiu Lungu Eu il folosesc abia prima zi si deja tensiunea e in regula Scrie ca trebuie sa actioneze in primele 6 ore de administrare Producatorul si-a indeplinit promisiunea E placut asa o ora in urma Liviu Manolescu Am auzit multe despre acest preparat de le prieteni, iar acum am comandat si eu Dupa 5 zile de folosire - mi-a trecut tensiunea ca soptita si nu mai revine! Am aruncat toate retetele si pastilele Multumesc, Adrian! o ora in urma Alin iordache Acum acesta e produsul numarul unu Toti il recomanda! Bun lucru o ora in urma Naomi Plesca Demult nu mai e o noutate Despre preparatul acesta stiu deja toti iar cei care nu stiu, probabil ca nu sufera de hipertensiune 48 de minute in urma Dan Soroceanu Acest preparat e cunoscut demult Nu stiu ce are asa deosebit in compozitie, dar hipertensiune NU MAi AM DELOC 35 de minute in urma Cosmin Plaiesu Buna ziua Foarte interesanta informatia Eu sunt sceptic, dar totusi voi incerca, trebuie de luptat prin orice posibilitate 22 de minute in urma Costin Trifoi La noi ajunge totul cu intarziere ReCardio e demult vestit 5 minute in urma O CARTE DESPRE sAH - editia a ii-a - revazuta si adaugita 2004 Corectura: Radu-Catalin Chirila 3 4 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA PREFAta S e stie de catre toata lumea ca inainte de ’89 societatea noastra s-a confruntat, in mai toate domeniile, cu o veritabila seceta informationala Am crezut ca aceasta neplacuta stare de fapt va disparea (sau macar se va atenua) dar trebuie sa recunosc ca m-am inselat in sah se editeaza anual in lume sute de carti, menite sa satisfaca gusturile si cerintele jucatorilor si antrenorilor, de la amatori la mari maestri De ce, in conditiile de libera exprimare de care beneficiem, librarii nostri continua sa ridice din umeri la intrebarea "Aveti carti despre sah ?" Raspunsul este simplu Preturile prohibitive ale cartii in Romania fac in continuare ca acest articol eminamente educativ sa fie unul de lux Tot factorul economic este responsabil de scaderea dramatica a "devoratorului" de literatura sahista de la noi, preocupat din ce in ce mai mult sa-si asigure 3 necesarul vietii de zi cu zi Astfel ca editarea unei carti de sah (fie traducere fie creatie originala), oricat de valoroasa ar fi, nu mai poate fi facuta decat intr-un tiraj de 500-1000 de exemplare Rezultatul? Castigul autorului este zero ba chiar trebuie sa bage adanc mana in buzunar pentru a-si satisface acest "capriciu", de a scrie "O carte despre sah" Nicolae Pera este si el unul dintre impatimitii minunatului joc al regilor care a avut ambitia de a pune pe hartie o parte din experienta sa de o viata in ale sahului "O carte despre sah" este scrisa de un amator pentru amatori Aceasta nu inseamna ca un sahist cu o inalta calificare trebuie sa o ocoleasca Structurarea materialului face ca tratarea celor trei faze ale partidei sa fie realizata in mod corespunzator, mai ales jocul de mijloc si finalul Numeroase diagrame ilustreaza momentele importante ale exemplelor alese de autor iar partidele intregi poarta indexul deschiderii jucate Ca o nota buna remarc si prezenta unor importante articole ale regulamentului de sah Partea de cultura sahista nu este nici ea neglijata fiind prezentate scurte biografii ale unor sahisti romani cu contributii evidente in raspandirea sahului in tara noastra precum si istoricul unor importante turnee celebre jucate de-a lungul timpului Buna parte din tirajul primei editii a fost donat de catre 4 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA autor unor scoli, biblioteci precum si altor institutii de invatamant Nicolae Pera este de altfel si un indarjit militant al introducerii sahului in scoli Recomand tuturor iubitorilor de sah sa parcurga aceasta carte iar specialistilor din domeniu sa perceapa aparitia acesteia ca pe o provocare: setea sahistilor romani nu poate fi potolita doar prin aparitii sporadice (odata la 2-3 ani) de carti dedicate sahului ci prin punerea in aplicare a unui amplu program de editare a unor traduceri de valoare precum si a materialelor autorilor de la noi (pe care-i asteptam in continuare) Theodor Ghitescu - mare maestru international, antrenor emerit Martie 2003 Bucuresti MMi Theodor Ghitescu O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA DiN iSTORiA sAHULUi LEGENDa si ADEVaR DESPRE iNCEPUTURiLE JOCULUi DE sAH i n "Cartea Regilor" vestitul Firdusi povesteste - in versuri care au invins timpul, ajungand peste generatii pana la noi, despre sosirea la curtea regelui persan Husru, supranumit Nusirvan, adica cel drept, a unor soli din indepartata indie, purtand cu dansii daruri bogate si urari de bine 5 Printre darurile aduse se afla si o minunata tabla cu patratele albe si negre pe care stateau in neoranduiala mici figuri de fildes mestesugit lucrate, infatisand calareti, elefanti si pedestri La intrebarea plina de nedumerire a regelui, ce sunt acestea, solii se plecara pana la pamant si unul dintre ei zise: -Marite doamne, acesta-i un joc care inchipuie razboiul, intocmai ca o oglinda L-au inventat inteleptii nostri cu multa truda si-s mandri peste seama de dansul si fiindca avem a indrepta anume neintelegeri intre tarile noastre, iata ce zicem: daca inteleptii curtii tale vor fi in stare sa descopere taina acestui joc, sa puna ostile la locul lor si sa arate cum vor merge ele in batalie, atunci, marite doamne, intr-adevar vor arata ca intelepciunea lor n-are pereche in lume, iar stapanul meu, prealuminatul rege al indiei, se va arata gata sa plateasca orice tribut ii va fi cerut Dar daca, dimpotriva, ei nu vor reusi sa afle taina jocului, inseamna ca sunt mai prejos decat inteleptii indiei, deci va trebui sa platiti prealuminatului meu stapan tributul ce-l va cere Caci intelepciunea sta deasupra tuturor bunurilor omenirii si toti trebuie sa ne plecam in fata ei - Adevar ai grait, batrane intelept, raspunse Nusirvan Sa ne intrecem dara in aceasta lupta a gandirii iti cer sapte zile de ragaz, iar in a opta ne vom aduna 6 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA iarasi ca sa vedem de partea cui a fost izbanda si de indata dadu porunca sa se adune inteleptii si sa inceapa a cauta dezlegarea tainei misteriosului joc Zilele treceau repede si se apropia sorocul hotarat; din ce in ce mai des isi clatinau capetele incaruntite inteleptii, caci jocul isi pastra nepatrunsa taina iar cand soarele rasari vestind ziua a saptea, ei se infatisara inaintea lui Nusirvan si isi marturisira neputinta Doar sfeinicul cel mai apropiat al regelui nu se daduse batut Retras in singuratate, el isi framanta neincetat mintea si, in cele din urma, stradaniile sale fura rasplatite in noaptea dinspre ziua a opta, el reusi sa patrunda taina jocului si, cu inima plina de bucurie, vesti stapanului sau marea biruinta in a opta zi, la ceasul pranzului, curtea se aduna in toata stralucirea ei in fata regelui si a solilor uimiti, credinciosul sfeinic aseaza piesele pe tabla, la locurile lor, asa cum le era menirea: - in mijloc sta regele caci el comanda ostirea in timpul bataliei Alaturi sta sfeinicul sau cel mai apropiat, fiindca si cel mai mare rege are nevoie de sfaturile inteleptilor De-o parte si de alta stau elefantii de razboi, apoi calaretii, iar in margine, carele de lupta in primul sir, ca intotdeauna in batalie, se afla pedestrii   Batranul sol indian isi ridica mainile incarcate cu pietre scumpe si, minunandu-se de cele vazute si auzite, vorbi cu tulburare: - Niciodata n-a vazut sfeinicul tau, marite doamne, o tabla ca aceasta! N-a vorbit cu nici unul dintre inteleptii indiei, iar eu insumi am pastrat taina ca un mormant si nici un cuvant al meu nu a putut sa-l ajute cumva! Marite sah, pretuieste-l si cinsteste-l cum se cuvine pe acest sfeinic, caci intelepciunea lui n-are pereche! si Firdusi ne povesteste cum Nusirvan l-a acoperit cu daruri si onoruri pe sfeinicul sau, iar supusilor sai le-a poruncit sa invete acest joc minunat, cel mai intelept si mai frumos dintre toate *** ** * Aceasta este, pe scurt, una dintre numeroasele legende despre originea sahului, pe care le gasim in literatura persana si araba O alta legenda cunoscuta, cea a brahmanului Sissa, care a cerut drept rasplata pentru inventarea sahului un bob de grau pentru prima casuta a tablei, doua pentru a doua, patru pentru a treia etc, in total o cantitate uriasa exprimata printr-un numar de 18 cifre, este consemnata in scrierile istoricilor arabi (Masudi - sec X, Biruni 970-1038 si ibn Khallikan 1211-1282) in romaneste, aceasta legenda a fost povestita cu neintrecuta maiestrie de catre O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA scriitorul Mihail Sadoveanu in "Povestea sahului" Desi inflorite cu nenumarate amanunte de bogata imaginatie orientala, aceste legende cuprind un sambure de adevar: toate considera india drept patria sahului Acelasi lucru a fost confirmat si de alte documente, din studiul carora s-a stabilit cu destul de mare exactitate nu numai originea indiana a sahului ci si epoca aparitiei si trecerii sale din india in Persia Cea mai veche mentiune despre sah o gasim in romanul persan "Karmanak", care a aparut in jurul anului 600 e n , in timpul domniei regelui Hursu al ii-lea (590-628) Povestind aventurile printului Ardesir, intemeietorul dinastiei Saranizilor, autorul necunoscut spune ca "in tineretea sa, Ardesir era mai indemanatic decat toti tovarasii sai in jocurile cu mingea, in calarie, in Satrang, in vanatoare si in alte arte cavaleresti " si argumentul filologic dezvaluie clar originea indiana a sahului intr-adevar, termenul indian Ciaturanga (cuvant sanscrit care inseamna armata) s-a transformat la persani in Ciatrang iar la arabi in satradj, pentru a ajunge in Spania la Ajedrez Spre rasarit, trecand in Tibet, Ciaturanga s-a transformat in Ciandarachi, apoi, trecand in China, a devenit Cian-ki sau Ciong-ki, iar mai tarziu Siang-ki, joc care mai exista si astazi desi prezinta mari deosebiri fata de 7 sah in Japonia, corespondentul lui Siang-ki este Shogi Se desprinde concluzia ca Ciaturanga, strabunul indian al sahului, dateaza aproximativ de la sfarsitul veacului al Vi-lea e n si ca a aparut pentru prima oara in valea Gangelui, unde s-au gasit poemele lui Bana (in care se descrie ordinea care domnea in regatul Kanaui) De aici el s-a raspandit in toata lumea, suferind o serie de transformari ce au culminat cu forma in care este cunoscut in prezent   CUVaNT iNAiNTE J ocul de sah a devenit dupa ultimul razboi mondial o disciplina sportiva cu adevarat populara, o activitate cu largi radacini in mase, practicata deopotriva de tineri si varsinici de toate profesiile Acest fapt da satisfactie in special jucatorilor de sah si el se confirma de fiecare data cu prilejul marilor competitii sahul romanesc are azi un renume pe plan international datorita numerosilor jucatori si jucatoare care ne reprezinta cu 8 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA cinste la diferite intreceri internationale An de an , in loturile fruntase apar noi talente recrutate din randul jucatorilor cu clasificari inferioare care reprezinta izvorul permanentei improspatari a echipelor noastre reprezentative Progresele continui inregistrate de miscarea noastra sahista se datoreaza in mare parte literaturii de specialitate Studiul sahului a capatat si in tara noastra un caracter metodic si stiintific Cartile de teorie sahista ale autorilor romani cat si cele traduse din alte limbi au servit in mod substantial la ridicarea cunostintelor oricaruia dintre jucatorii fruntasi si sunt mereu necesare la cresterea fortei lor de joc Miscarea sahista, ca orice alta disciplina sportiva, are nevoie de o puternica baza de mase, din care sa izvorasca continuu noi talente, rezervele de maine Aceasta baza exista in tara noastra, dar ea trebuie consolidata prin ridicarea miilor de jucatori neclasificati precum si a incepatorilor la nivelul teoriei moderne a sahului care este in permanenta dezvoltare Acest deziderat se realizeaza in primul rand prin punerea la dispozitia maselor largi de cititori a unor manuale elementare de sah dar si a unora care se adreseaza celor care joaca la nivel de categoria iii, ii sau chiar a i-a Modul in care este alcatuita cartea de fata, cuprinzand in afara testului sahist propriu-zis si unele date din istoria marilor turnee sau portrete ale marilor jucatori din toate timpurile, contribuie la o lectura usoara si placuta Unele din partidele date contin si greseli (caderi in curse) Dar tocmai aceste gafe, impreuna cu metodele folosite la exploatarea lor, sunt deosebit de instructive, chiar interesante iar valorificarea lor - facuta cu deosebita forta si energie prin combinatii frumoase sau lovituri tactice surprinzatoare si de mare efect - va ramane mult timp in memoria cititorului sAHUL si ViAtA O amenii cunosc sahul la varste diferite dar, de cele mai multe ori in anii tineretii sau ai copilariei Dintr-odata se indragostesc de sah si isi petrec la tabla tot timpul lor liber La unii, aceasta distractie nu tine mult, dar la altii dragostea pentru sah creste de la o zi la alta O experienta bogata arata ca perfectionarea in sah nu influenteaza negativ indeplinirea celorlalte obligatii Este foarte usor sa cumulezi pasiunea puternica pentru sah cu munca si invatatura sahului merita sa-i consacri toata gandirea ta, toata viata O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA "sahul nu este cu nimic inferior viorii - scrie Botvinnik iar violonisti profesionisti sunt multi " 9 jocul de sah in randul celorlalte arte " Alexandr Alehin in incheiere, ce-mi ramane sa va doresc? in drumul spre desavarsire va poate fi de folos studiul staruitor al mostenirii sahiste si o severa critica pentru greselile proprii Urmati sfaturile corifeilor sahului unele mentionate si in aceasta carte Va asteapta viitorul in sah Mihail Botvinnik Sunt cunoscute celebrele cuvinte ale lui Alexandr Alehin: "Eu consider necesar pentru succes urmatorii trei factori: in primul rand cunoasterea propriilor forte si slabiciuni; in al doilea rand o intelegere exacta a fortelor si slabiciunilor adversarului; in al treilea rand, un scop mai inalt decat satisfactia de moment Acest scop eu il vad in cuceririle stiintifice si artistice care situeaza NOtiUNi PRELiMiNARE R egulamentul jocului de sah nu poate - si nici nu trebuie - sa cuprinda toate situatiile posibile care pot surveni in timpul unei partide in toate cazurile, care nu sunt precis reglementate de vre-un articol de regulament, trebuie sa se ajunga la o rezolvare corecta, aplicand prin analogie, situatii similare care sunt prevazute de regulament Regulamentul trebuie sa fie cat se poate de scurt si clar si 10 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA detaliile sa fie lasate la aprecierea arbitrului Jucatorul de sah trebuie sa stie: ¾ Tabla de sah este asezata intre jucatori in asa fel incat patratul din dreapta fiecarui jucator sa fie alb Cele 8 randuri de campuri verticale se numesc "coloane" Cele 8 randuri de campuri orizontale se numesc "linii" iar sirurile de campuri de aceeasi culoare care se unesc colt la colt se numesc "diagonale" ¾ O mutare este complet efectuata cand jucatorul a parasit piesa din mana Jucatorul care este la mutare poate sa aranjeze una sau mai multe piese pe campurile lor, cu conditia ca mai inainte sa-si exprime aceasta intentie (spunand j′adoube - aranjez) Daca jucatorul care este la mutare atinge intentionat una sau mai multe piese de aceeasi culoare, el trebuie sa mute sau sa captureze prima din piesele atinse care poate fi mutata sau capturata ¾ Regele este in sah cand campul pe care il ocupa este atacat de una sau doua piese ale adversarului sahul trebuie sa fie parat la mutarea imediat urmatoare in caz contrar se spune ca regele este "sah - mat" ("mat") ¾ Partida este castigata de jucatorul care a dat "mat" regelui advers Partida este castigata de jucatorul a carui adversar declara ca cedeaza ¾ Partida este "remiza" cand regele jucatorului care este la mutare nu este in sah si jucatorul nu poate sa faca nici o mutare regulamentara Atunci se spune ca regele este "pat" ¾ O remiza intervine si prin intelegerea convenita intre cei doi jucatori la cererea jucatorului care este la mutare, cand aceeasi pozitie este pe cale sa apara pentru a treia oara; cand survine unul din urmatoarele finaluri: rege contra rege, rege contra rege si un singur nebun sau cal, etc sau cand un jucator, fiind la mutare, cere remiza si demonstreaza ca s-au facut, de catre fiecare jucator, cel putin 50 de mutari consecutive fara capturarea nici unei piese si fara mutarea nici unui pion ¾ Desigur sunt si alte situatii cand din diferite motive, cu ajutorul arbitrului, se consemneaza remiza Tabla de sah Jocul se desfasoara pe o tabla patrata, care are pe fiecare latura cate opt patratele Deci tabla de sah este impartita in 64 de patratele, care se numesc campuri (sau uneori puncte) si sunt colorate alternativ in culori deschise si inchise Campurile de culoare deschisa se numesc albe, iar cele de culoare inchisa negre inainte de toate un sahist incepator trebuie sa studieze bine tabla de sah O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Pentru a facilita determinarea campurilor, pe marginea tablei sunt notate randurile pe orizontale de la 1 la 8 iar pe verticale de la "a" la "h", ambele directii incepand din coltul din stanga, din partea unde sunt asezate piesele albe Pe tabla de sah mai exista si alte directii: diagonalele Deasemeni impartind tabla la mijlocul ei, pe verticala, intre coloanele "d" si "e" obtinem doua parti egale Partea de la "a" la "d" constituie flancul damei si partea de la "e" la "h" flancul regelui, denumiri folosite in terminologia sahista Piesele cu simbolul lor uzual si cu modul lor de notare in partida scrisa, respectiv litera initiala a fiecareia (cu exceptia notatiei in alte limbi) sunt urmatoarele: Denumire Reprezentarea in diagrama a piesei Alb Negru Rege Dama Turn Nebun Cal Pion sahistii incepatori gresesc deseori in asezarea regelui si a damei Trebuie retinut ca dama trebuie asezata pe un camp de 11 culoarea sa adica daca este de culoare alba - pe un camp alb (d1), iar daca este de culoare neagra - pe un camp negru (d8) Amplasarea pieselor negre pe tabla reprezinta o imagine oglindita a celor albe Mutarea pieselor Jucatorul cu piesele albe incepe partida Fiecare din cei doi jucatori efectueaza pe rand cate o mutare (nu se incepe partida cu doua mutari asa cum vedem deseori la unii neinitiati ) Mutarea consta in deplasarea propriei figuri sau a unui pion de pe un camp pe altul Regele poate fi mutat pe orice camp vecin lui, pe orice orizontala, coloana sau diagonala, deci se deplaseaza numai cu un singur camp Dama poate fi mutata in linie orizontala, verticala sau diagonala pe orice camp de pe tabla Turnul se muta numai pe orizontala si verticala si poate fi mutat numai pe 14 campuri indiferent de campul pe care se afla pe tabla Nebunul se deplaseaza numai pe diagonala Unul dintre cei doi nebuni pe care-i are fiecare din adversari poate fi mutat numai pe un camp alb iar celalalt numai pe un camp negru De aceea primul se numeste nebun de campuri albe, iar cel de al doilea nebun de campuri negre Nebunul poate sa efectueze, in raport cu pozitia lui pe tabla, intre 7 si 13 mutari 12 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Calul executa o saritura, mutarea lui amintind de litera"L" Daca pe campul unde poate fi mutat un cal se afla o piesa apartinand adversarului, calul poate sa o ia si sa ocupe locul piesei luate Daca in drumul calului se afla piese de aceeasi culoare sau de culoarea adversarului, el poate sa le sara Pionii se muta numai inainte, cu cate un camp pe coloana, in directia adversarului Pionii bat (iau) numai in diagonala, un singur camp, atat in dreapta cat si in stanga, si numai in directia adversarului in afara de cele de mai sus este necesar sa fie retinute urmatoarele reguli cu privire la mutarea pionilor: 1 Pionul din pozitia initiala (adica atunci cand pionul alb se afla pe linia a doua, iar cel negru pe linia a saptea) poate fi deplasat la prima mutare, dupa dorinta jucatorului, cu doua campuri inainte (mutare dubla) 2 Daca din pozitia initiala pionul este mutat peste doua campuri si se afla alaturi pe orizontala de un pion advers, atunci el poate fi luat "in trecere" (en - passant), deoarece a trecut de campul care se afla sub bataia acestui pion Regula luarii in trecere poate fi aplicata numai ca raspuns imediat la mutarea peste doua campuri a pionului 3 Pionul ajuns pe ultima linie (adica cel alb pe linia a opta, iar cel negru pe prima) poate fi transformat intr-o figura de aceeasi culoare, adica in dama, turn, nebun sau cal, in functie de necesitatile pozitiei ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+Θ+−+−+−∋ 6−+−+−+κ+& 5+−ζ −ϖλ−+−% 4−+−+−+−τρ∃ 3+−+−+−+−# 2 +Κ+−+−+∀ 1+−+−+Ν+−! ξαβχδεφγηψ CAPiTOLUL 1 DESCHiDERiLE nca de la inceputurile istoriei sahului a existat preocuparea de a se gasi anumite sisteme de asezare a pieselor pentru obtinerea unui avantaj sau neutralizarea unui atac Merita de mentionat in acest sens scrierile lui Lucena (1497), Damiano (1512), Ruy i O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Lopez (1561) iar mai tarziu prin lucrarile lui Philidor, Ponziani, Labourdonnais, Stauton si apoi mai cuprinzatoare, monografia lui ianisch din anul 1842 "Noi analize ale deschiderilor in sah" si in anul 1843 "Manualul de sah" al lui Bilquer Teoria este practica maestrilor de aceea multe deschideri si variante si-au luat denumirea dupa numele jucatorilor care le-au introdus in practica Unele precizari vor fi date la expunerea deschiderilor O literatura bogata este destinata teoriei deschiderilor Amintim in acest sens manualele lui Reuben Fine, Max Euwe, Paul Keres, etc Teoria moderna a deschiderilor cuprinde un material foarte bogat multe articole teoretice aparand si in revista romana de sah Fara a avea propriu-zis goluri, teoria deschiderilor mai comporta anumite discutii si completari Se mai gasesc inca intariri ale unor variante sau noutati in deschidere O lucrare care tinde sa fie completa este "Enciclopedia", editata in iugoslavia De asemenea s-au scris multe carti care trateaza cate o singura deschidere Pe masura ce teoria deschiderilor a luat amploare s-a ivit si necesitatea unor sisteme de clasificare Sistemul cel mai frecvent intrebuintat este acela dupa denumirea lor si repartizarea 13 in grupe mai mari, dupa specific Alte sisteme cu indicative in litere si cifre sunt aplicate de enciclopedie si indicatorul iugoslav folosit de Sahovschi informator care usureaza munca de intocmire a cartotecilor pe variante in clasificarea pe denumiri exista anumite diferente in folosirea lor in diferite tari, dar acest lucru este lipsit de importanta si nu da loc la incurcaturi sau confuzii Jucatorul nu trebuie nicidecum sa memoreze denumirile de deschideri si variante Ele ii vor deveni familiare, pe masura ce isi va dezvolta interesul pentru sah in prezentarea deschiderilor voi folosi clasificarea si denumirile uzuale la noi Deschiderile pot fi impartite in cinci grupe mai mari 1 JOCURi DESCHiSE (care incep cu 1 e4 si la care se raspunde cu 1 e5) 2 JOCURi SEMiDESCHiSE (care incep cu 1 e4 si la care se raspunde cu alta mutare decat cu 1 e5) 3 JOCURi iNCHiSE (care incep cu 1 d4 si cuprind Gambitul damei impreuna cu variantele derivate si Deschiderea pionului damei) 4 JOCURi SEMiiNCHiSE (care incep cu 1 d4 sau eventual cu alta mutare decat 1 e4 si nu sunt cuprinse in grupa 3 sau 5) 5 JOCURi DE FLANC (care cuprind patru deschideri cu fianchetare si dezvoltare pe 14 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA flanc Sistemul Reti, Deschiderea engleza, Deschiderea Nimzovici-Larsen si Deschiderea Sokolski) Trebuie precizat ca memorizarea mecanica a variantelor stanjeneste dezvoltarea independentei de gandire in timpul desfasurarii partidei este important ca jucatorul sa aplice ideile fundamentale ale deschiderii si sa rezolve prin judecata proprie situatiile neprevazute care survin Desigur, pentru atingerea maiestriei, un jucator trebuie sa aprofundeze ideile strategice ale unui numar cat mai mare de sisteme de joc Jucatorii cu pretentii isi aleg unul sau doua sisteme de deschidere, pentru inceput, pe care le studiaza si le aplica in practica, iar pe masura ce va progresa va experimenta si alte deschideri Exista chiar mari maestri care au un repertoriu restrans de deschideri dar acestea au fost aprofundate la maxim Putini mari maestri au realizat performanta fenomenalului Alehin, care s-a angajat pe aproape tot registrul sistemelor de joc Principiile generale ale deschiderilor Pentru inceput este important ca jucatorul sa-si insuseasca principiile generale ale deschiderii pentru a le putea aplica in sistemul ales, imbinand caracteristicile schemei de dezvoltare cu o gandire independenta care sa-i permita adaptarea jocului la situatiile, uneori neasteptate, care se pot ivi pe tabla Deschiderea ca prima faza a partidei se caracterizeaza prin mobilizarea fortelor si angajarea lor in lupta De aici rezulta necesitatea cunoasterii principiilor de baza si a ideilor pe care le ofera schemele de deschideri Pentru incepatori se recomanda alegerea unui repertoriu restrans de deschideri, cu studierea posibilitatilor pe care le ofera acestea pentru trecerea la jocul de mijloc Este bine sa se inceapa cu sisteme deschise care favorizeaza dezvoltarea simtului tactic, iar trecerea la jocuri inchise sa se faca numai dupa cunoasterea unor principii de strategie Mutarile de deschidere nu trebuie invatate mecanic insusirea unor variante se asigura, in mod normal, paralel cu practicarea jocului important este sa se tina seama de principiile ce stau la baza metodelor de dezvoltare si mobilizare a pieselor ca si de ideile care pot fi aplicate in jocul de mijloc Pentru aceasta este de mare folos urmarirea jocului in partidele practice ideea de baza pentru oricare deschidere este dezvoltarea armonioasa si cat mai rapida a pieselor proprii pe pozitii active, urmarind in acelasi timp incomodarea adversarului in dezvoltarea fortelor sale O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA La dezvoltarea pieselor e necesar sa se urmareasca stapanirea centrului prin controlul exercitat de pioni sau figuri Pionii trebuie mutati astfel incat sa li se asigure o structura buna in deschidere nu este recomandabil sa se mute de mai multe ori aceeasi piesa, exceptand cazurile cand aceasta este necesar iata cateva reguli: 1 Dezvoltati caii inaintea nebunilor; 2 Nu scoateti prea devreme dama in joc; 3 Alegeti cel mai bun camp pentru o piesa si mutati-o direct acolo; 4 Faceti cat mai curand rocada; 5 Nu faceti prea multe mutari de pioni in deschideri; 6 Cautati sa obtineti controlul centrului; 7 Nu sacrificati piese fara o motivare clara; 8 Pe cat posibil alegeti mutari de dezvoltare care ameninta ceva EXERCitii 1 Daca prima mutare 1 d2-d4 este buna si de ce anume ? 2 Se poate face rocada daca turnul se afla sub amenintarea unei piese adverse sau trebuie sa treaca peste un camp atacat de adversar? 3 Daca pionul c2 a fost mutat la c3 iar apoi la c4 poate oare pionul negru d4 sa-l ia "in trecere" (en-passant) ? 4 Explicati ce este gambitul 5 Explicati ce diferenta este intre mat si pat 15 6 Pionul negru se afla la e4 Albul a mutat la inceput d2-d4, iar apoi f2-f4 Care dintre pioni poate fi luat in trecere de catre pionul negru? Reuben Fine CUM SE STUDiAZa DESCHiDERiLE Deschiderea este faza partidei de sah in care se pun bazele viitoarei victorii Exista cazuri cand victoria se obtine chiar in acest stadiu Domeniul de cunoastere a deschiderilor este nelimitat iata de ce unii sahisti, chiar foarte puternici, sunt impotriva invatarii scrupuloase a variantelor, desi ei insisi cunosc destul pentru a obtine bune rezultate in intreceri importante 16 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA in decursul timpului s-a observat ca sunt mai practici marii maestri care se inarmeaza cu cateva sisteme si variante studiate amanuntit, acordand o atentie mai mica celorlalte scheme de deschidere Nu se poate sti totul despre toate in actuala dezvoltare a stiintei, aceasta nu sta in puterea nici celei mai cuprinzatoare minti Trebuie cunoscut totul dintr-un domeniu si cate putin din celelalte Marii maestri care doresc sa stie totul despre toate, se angajeaza la o treaba care-i depaseste Au castig de cauza cei care isi limiteaza cunostintele la cate putin in majoritatea deschiderilor, in schimb cunosc totul in sistemele din repertoriul lor Stabilirea si studierea unui repertoriu de deschideri asigura cunoasterea in prima faza a partidei a unor variante concrete, pana la intrarea in jocul de mijloc Studiul trebuie sa se extinda si asupra posibilitatilor strategice si tactice care pot surveni in jocul de mijloc, astfel incat sa contribuie la elaborarea planului de joc Astfel se obtine o economisire a timpului si efortului de gandire in faza initiala a partidei Criteriile dupa care un jucator trebuie sa se orienteze in deschiderile cuprinse in repertoriul sau sunt mutarile posibile de raspuns Astfel, la alb pentru un joc deschis la 1 e4 cea mai mare frecventa constatata statistic este 1 c5, Apararea Siciliana, in proportie de 60% Deci cel mai mare volum din timpul destinat studiului deschiderilor va fi folosit pentru variantele care rezulta din acest sistem Daca va alege in repertoriul sau la negru acelasi raspuns, va studia siciliana si din punctul de vedere al albului si din acel al negrului Va studia variantele teoretice, dar va urmari cat mai multe partide, pe care le va nota in caiete sau pe fise Teoria se limiteaza la deschidere, dar partidele pot contribui mai mult la cunoasterea ideilor in jocul de mijloc si iMPLiCiT LA CONSTRUiREA PLANURiLOR DE JOC in ordinea frecventei se situeaza raspunsul 1 e5 Daca albul joaca 2 ¤f3 se poate intra in: Partida spaniola, italiana sau rusa, jocul celor doi, trei si patru cai, Apararea Philidor Daca jucatorul nu le-a studiat pe acestea si vrea sa le evite, va putea, in loc de 2 ¤f3 sa joace 2 d4, variantele deschiderii centrale fiind mai restranse sau 2 f4 Gambitul regelui cu joc tactic bogat La alte raspunsuri ale negrului ca 1 e6, 1 d6, 1 d5, 1 c6 sau 1  ¤f6 jucatorul trebuie sa cunoasca sumar anumite continuari pentru Apararea franceza, Apararea PiR-Uf, Apararea scandinava, Apararea Caro-Kann si Apararea Alehin pana va ajunge, pe baza unei experiente, la necesitatea de a studia mai mult una sau alta O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA La fel se judeca si pentru negru Daca alege Apararea siciliana este necesar sa o studieze in paralel cu jocul la alb Daca doreste sa evite, pentru inceput, variantele complicate ale unor deschideri, el poate cuprinde in repertoriul la negru, dupa 1 e4 e5 2 ¤f3, Partida rusa cu 2 ¤f6, care necesita un mai mic volum de studiu si da negrului un joc bun De asemenea, dupa 1 e4, raspunsul 1 d5, Apararea scandinava, ii poate oferi un joc echilibrat , cu mai putin studiu Este bine ca jucatorul sa-si aleaga un partener cu repertoriu asemanator, pentru a experimenta si verifica cele invatate in partidele amicale in acest capitol vor fi expuse sumar unele variante si idei principale ale deschiderilor mai importante, unele fiind insotite de partide ilustrative TEORiA DESCHiDERiLOR si CLASiFiCAREA LOR A - JOCURi DESCHiSE D upa cum am mai aratat, in categoria jocurilor deschise sunt incluse acele deschideri care incep cu 1 e4 e5 Scopul urmarit este ocuparea centrului cu pionii, deschiderea imediata a diagonalelor si dezvoltarea rapida a figurilor in general, lupta in 17 prima faza se da pentru stapanirea centrului, obtinerea si mentinerea initiativei Asemenea deschideri permit atacuri directe si, datorita posibilitatilor tactice care pot surveni in pozitiile care rezulta, partidele sunt mai spectaculoase Aceasta categorie cuprinde si unele gambite, deschideri in care una din parti sacrifica un pion, de cele mai multe ori albul, pentru a obtine avans in dezvoltare, prin inlaturarea unui pion advers central si eliberarea unor campuri pentru plasarea propriilor figuri Gambitele au fost foarte mult jucate in secolul trecut, dar astazi se intalnesc mai rar in practica turneelor (denumirea de gambit provine din expresia italiana "dare il gambetto", in traducere "a pune piedica") Acceptarea gambitului, prin capturarea pionului oferit, se face cu pierderea unui timp in dezvoltare 1 GAMBiTUL REGELUi Este o deschidere caracterizata printr-o mare dinamica, prin sacrificiul unui pion, dupa care albul obtine o dezvoltare rapida a pieselor sale in detrimentul celor negre, a caror dezvoltare este intarziata de "piedica" pusa la f4 Acceptarea gambitului deschide coloana "f" si da albului perspectiva unui atac furtunos asupra regelui negru Gambitul regelui duce la o lupta ascutita cu multe riscuri Teoria moderna a furnizat analize ample atat pentru alb, cat si pentru negru, insa cu toate acestea, cei mai multi jucatori prefera sisteme 18 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA mai confortabile Giganti ai sahului ca Bronstein, Keres, Spasski, Fischer, l-au practicat in tinerete, bogata lor fantezie gasind prilejul de a construi partide de mare initiativa si dinamism a) Gambitul regelui acceptat: Este caracterizat prin mutarile: 1 e4 e5 2 f4   Aceasta inaintare caracterizeaza "gambitul regelui" - una dintre cele mai vechi deschideri mentionata inca de manualele de sah din secolul al XVi-lea Albul incepe atacul asupra punctului central e5 Negrul poate merge pe trei cai: acceptarea gambitului, refuzul lui si contragambitul Daca ia pionul atacator f4, survine gambitul regelui acceptat ; daca apara pionul e5 atat direct cat si indirect (prin contraatac in centru) avem de a face cu gambitul regelui refuzat, iar daca raspunde cu d5 survine contragambitul regelui Sa analizam in subtitluri aceste trei variante - Gambitul regelui acceptat (Gambitul calului) Daca dupa mutarile 1 e4 e5 2 f4 exf4 urmeaza 3 ¤f3 survine gambitul calului Albul a prevenit in modul cel mai natural amenintarea 3  h4+ si ameninta la randul sau sa joace d4 pentru a pune stapanire pe centru si a-si recastiga pionul Negrul trebuie sa intreprinda ceva pentru a para aceasta amenintare ΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+ ζ −+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  ζ −+ ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! αβχδεφγη De obicei el alege unul din urmatoarele raspunsuri: 3 g5 (i), 3 ¤f6 (ii), 3 d5 (iii), 3 ¥e7 (iV), 3 h6 (V) i (1 e4 e5 2 f4 exf4 3 ¤f3) 3 g5 Apararea cea mai veche - clasica - in gambitul calului care s-a bucurat de o exceptionala popularitate in secolul trecut Abia mai tarziu au fost gasite sisteme de aparare mai solide pentru negru constand in contraatacul asupra calului alb Aceste sisteme au inlaturat aproape complet apararea clasica din repertoriul de deschideri al turneelor moderne Prin mutarea 3 g5 negrul, in primul rand, isi apara pionul in plus si in al doilea rand, ameninta foarte neplacut 4 g4, urmat de sah pe h4 stricand rocada albului O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Cu toate cercetarile temeinice, teoria nu a stabilit inca definitiv care dintre adversari, in aceasta aparare clasica, obtine sanse mai bune intr-adevar, negrul a castigat un pion si l-a consolidat dar si-a slabit foarte serios flancul regelui si poate fi expus usor unui atac violent Pentru intarirea acestui atac, intr-o serie de variante, albul poate sacrifica o figura (sau mai multe), dupa care aprecierea pozitiei se complica si mai mult ii (1 e4 e5 2 f4 exf4 3 ¤f3) 3 ¤f6 Una din cele mai raspandite aparari in practica concursurilor moderne Negrul evita complicatiile posibile dupa 3 g5 si obtine un joc acceptabil 4 e5 ¤h5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλ−τρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−ζ −+ν% 4−+−+−ζ −+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  ζ −+ ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ Negrul isi apara pionul f4 insa isi aseaza calul pe un camp marginal nefavorabil si in multe 19 variante acest fapt da posibilitatea albului de a crea complicatii foarte periculoase Mutarea din text si deci intreaga varianta, poate fi considerata satisfacatoare sau nu in functie de reusita albului de a folosi pozitia nefavorabila a calului negru din h5 iii (1 e4 e5 2 f4 exf4 3 ¤f3) 3 d5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+ +−+−% 4−+−+ ζ −+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  ζ −+ ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! αβχδεφγη Aceasta inaintare, prin care negrul renunta la apararea pionului f4 si cauta sa deschida centrul pentru un joc animat de figuri este, in momentul de fata, cea mai raspandita aparare contra gambitului regelui 4 exd5 Slab este 4 e5 g5 si negrul obtine mare avantaj dupa 5 h3 ¤h6 6 d4 ¤f5 4 ¤f6 Numai aceasta mutare justifica inaintarea precedenta a negrului 20 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA iV (1 e4 e5 2 f4 exf4 3 ¤f3) 3 ¥e7 O aparare foarte veche care a fost considerata timp indelungat ca nefavorabila pentru negru, insa, conform cu noile cercetari, s-a dovedit pe deplin acceptabila intrucat negrul ameninta foarte neplacut 4 ¥h4+ 4 ¥c4 Aceasta mutare a albului, este, in mod practic, fortata 4 ¥h4+ sahul dat este o greseala intrucat da posibilitatea albului sa obtina avantaj Corect este 4  ¤f6 care da negrului un joc pe deplin satisfacator V (1 e4 e5 2 f4 exf4 3 ¤f3) 3 h6 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ  + ζ −∋ 6−+−+−+−ζ & 5+−+−+−+−% 4−+−+ ζ −+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  ζ −+ ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ ideea acestei mutari consta in faptul ca negrul apara indeajuns campul g5 Dat fiind insa caracterul pasiv al acestei mutari, este foarte problematic daca ea poate constitui o aparare eficace impotriva gambitului regelui incercarea de a impiedica mutarea 4 g5 prin 4 h4 este slaba, deoarece dupa 4 ¤f6 urmat de 5 ¤h5 negrul are avantaj evident 4   g5 5 h4 ¥g7 Aceasta deschidere, gambitul calului, a fost supusa foarte multor cercetari teoretice si incercari practice (in special in secolul al XiX-lea) dar nu s-a putut stabili care din aparari este cea mai buna pentru negru in orice caz apararea clasica 3 g5 aproape ca nu-si mai gaseste aplicarea in concursuri, iar sistemele moderne de aparare cu mutarile 3 ¤f6, 3 d5, 3 ¥e7, 3 h6 sunt putin cercetate, iar teoria lor inca nu este stabilita definitiv Astfel alegerea apararii este determinata in primul rand de inclinatiile individuale ale jucatorilor si numai intr-o mica masura se bazeaza pe concluzii teoretice definitive Se poate spera insa ca in partidele de turneu ale maestrilor se vor gasi idei noi care vor aduce mai multa claritate in aceasta foarte interesanta parte a teoriei sahului b) Gambitul regelui refuzat intrucat gambitul regelui refuzat contine mult mai putine variante complicate decat de O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA exemplu gambitul calului, negrul renuntand la gambitul regelui evita un numar de surprize care se ivesc in cazul acceptarii Aceasta nu inseamna, insa, ca gambitul refuzat este mai bun decat cel acceptat Totusi, trebuie precizat ca in gambitul refuzat survin mai des pierderi catastrofale decat in gambitul acceptat Marele maestru Paul Keres era de parere ca impotriva gambitului regelui se poate lupta cu succes numai prin acceptarea lui in timp ce refuzul de obicei da albului un joc frumos cu egalitatea asigurata Dupa mutarile: 1 e4 e5 2 f4   negrul poate renunta la acceptarea gambitului prin: 2 ¥c5 Prin aceasta mutare a nebunului la c5 negrul cauta sa profite imediat de slabirea pozitiei regelui alb si sa impiedice efectuarea rocadei mici Neajunsul acestei mutari este faptul ca ea nu contribuie la intarirea punctului e5 in jurul caruia se desfasoara in mod vizibil lupta in aceasta deschidere 3 ¤f3 Cea mai naturala mutare 3  d6 Negrul joaca simplu si mai bine 4 ¤c3 ¤f6 5 ¥c4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκ+−τρ( 21 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+−ζ − ν−+& 5+−ϖλ−ζ −+−% 4−+Λ+ ζ −+∃ 3+− Ν−+Ν+−# 2 ζ  ζ −+ ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚ−+Ρ! αβχδεφγη Mutarea din text este unica continuare care, in mod practic, merita a fi luata in consideratie 5  ¤c6 O mutare obisnuita insa nu si cea mai tare 6 d3 ¥g4 Din partea negrului raspunsul ¥g4 este unul taios, insa nu unicul  c) Contragambitul regelui 1 e4 e5 2 f4 d5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+ ζ −+−% 4−+−+ ζ −+∃ 3+−+−+−+−# 22 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 2 ζ  ζ −+ ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ Acest raspuns al negrului constituie contragambitul regelui Scopul principal al mutarii 2 d5 care a fost recomandata in secolul XiX este inainte de toate lupta pentru stapanirea campurilor centrale si in afara de aceasta opozitia impotriva planului de deschidere a albului, inceput cu mutarea 2 f4 si care consta dintrun atac asupra campului e5, iar la caz si deschiderea coloanei "f" Tarrasch a considerat acest contragambit ca o rasturnare a gambitului regelui insa multi dintre maestri au considerat, mult timp, ca pozitia albului dupa 3 exd5 este mai favorabila Din punct de vedere al teoriei moderne, datorita noilor cai de atac gasite pentru negru, contragambitul regelui se poate considera ca este pe deplin acceptabil, insa nu mai tare decat 2 exf4 sau chiar 2 ¥c5 3 exd5  Daca albul renunta la pionul oferit de negru atunci el pierde sansele de a obtine avantaj 3 e4 Cea mai raspandita mutare si, fara indoiala, cea mai bogata in sanse  4 d3 ¤f6 5 dxe4 ¤xe4 6 ¤f3 ¥xc5 Nebunul este foarte bine plasat deoarece el franeaza intr-o mare masura dezvoltarea albului in practica partidele pot avea continuari surprinzatoare, mai ales ca atunci cand se comit si anumite inexactitati, ca de exemplu: Ιτζε − Ρεινλε [Χ37] Μυραυ, 1925 1 ε4 ε5 2 φ4 εξφ4 3 ⁄φ3 γ5 4 ∞χ4 γ4 5 ⁄ε5?! [χινε νυ  ε  οατε δεχιδε λα υν  αχριφιχιυ δε γενυλ 5 0 0! νυ τρεβυιε  © ϕοαχε γαtβιτυλ ρε γελυι] 5 ≤η4+ 6 ′φ1 ∞γ7 [tαι εξαχτ ε τε 6 ⁄χ6! 7 ⁄ξφ7 ∞χ5 8 ≤ε1 γ3 χυ αταχ χ  τιγ© τορ] 7 ⁄ξφ7 δ5! 8 ∞ξδ5 ∞δ4 νεβυνυλ α αϕυν  υνδε τρεβυιε 9 ≤ε1 γ3 10 η3? φ3! 11 ⁄ξη8 ∞ξη3! 12 ƒξη3 ≤ξη3 13 γξη3 γ2# 0 1 Χοtαν,Ι −  ερα,Ν [Χ36] Ολ©νε τι, 1992 1 ε4 ε5 2 φ4 εξφ4 3 ⁄φ3 δ5 4 ⁄χ3 δξε4 5 ⁄ξε4 ∞γ4 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 6 ≤ε2 ∞ξφ3 7 ⁄φ6# 1 0 Aceasta partida trebuie retinuta Eu am invatat-o pierzand 2 DESCHiDEREA CENTRALa (gambitul nordic) Este cunoscuta din vechime dar in practica turneelor a intrat abia la mijlocul secolului trecut Deschiderea centrala a fost completata mai tarziu cu analize care i-au adus imbunatatiri Mutarile caracteristice: 1 e4 e5 2 d4 exd4 3  xd4 Acestea nu produc prea multa greutate negrului, ci din contra, aparitia prematura a damei in centru permite negrului o dezvoltare cu tempo ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−ωΘ +−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛ−tΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 23 Daca albul in loc de 3 D:d4 joaca 3 c3 se poate ajunge ca in partida: Βετηγε − Λεγαλ [Χ21] Βερλιν 1930 1 ε4 ε5 2 δ4 εξδ4 3 χ3 δξχ3 [οβι νυιτ  ε ϕοαχ© 3 δ5! ] 4 ≤β3!? [τεορια αναλιζεαζ© αιχι νυtα ι 4 ∞χ4 ] 4 χξβ2 5 ∞ξβ2 ⁄φ6 6 ⁄δ2 λα © διαγοναλα tαρε δε χηι  © 6 ∞χ5 [τρεβυια  ρεφερατ 6 δ5 ] 7 ∞χ4 ≤ε7? ⎩ν λοχ  © φαχ© ροχαδα ιtεδι ατ, νεγρυλ  ε λαν εαζ© ⎩ντρ−ο α χτιυνε δυβιοα © λεγατ© δε χ   τιγυλ υνυι αλτρειλεα  ιον 8 ⁄γφ3 ⁄ξε4 9 0 0 ⁄ξδ2 10 ⁄ξδ2 0 0 αχυt δεχιδε αταχυλ  ε διαγον αλα tαρε ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλ+−τρκ+( 7ζ  ζ  ωθ ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−ϖλ−+−+−% 24 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 4−+Λ+−+−+∃ 3+Θ+−+−+−# 2 ϖΛ− Ν−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+−+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ 11 ≤γ3! [νυ διρεχτ 11 ≤χ3 διν χαυζα 11 ≤φ6!] 11 γ6 12 ≤χ3 1 0 3 PARTiDA SCOtiANa Deschiderea Ponziani, Gambitul Scotian Partida scotiana a imprumutat denumirea de la meciul prin corespondenta Londra-Edinburg (1824), apoi a fost analizata de Paulsen, Staunton, Steinitz 1 e4 e5 2 ¤f3 ¤c6 3 d4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκϖλντρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+ν+−+−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+−ζ  +−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ ideea de a inlatura pionul cental din e5 al negrului are dezavantajul de a simplifica centrul, ceea ce da negrului contrajoc: de aceea este mai rar intalnita in turneele moderne Daca se joaca 3 c3 se intra in deschiderea Ponziani, a carei idee consta in pregatirea 4 d4, urmand ca, la schimbul pe d4, albul sa obtina un centru puternic de pioni prin cxd4 Daca se joaca 4 c3 dxc3 se intra in Gambitul Scotian ∆υνβαρ − Χηαϖκιν [Χ45] 1925 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 δ4 εξδ4 4 ⁄ξδ4 ∞χ5 5 ∞ε3 δ6? [τρεβυια ϕυχατ 5 ≤φ6 ] 6 ⁄ξχ6 βξχ6 7 ∞ξχ5 δξχ5 8 ≤ξδ8+ ′ξδ8 9 χ4 δατοριτα  ιονιλορ τρι λι δε  ε χολοανα ∀χ∀, αλβυλ τρεβυιε  α χα τιγε 9 ƒβ8 10 ⁄χ3 ƒξβ2? νεγρυλ υιτα  εντρυ ο χλι α δε  ο ιβιλιτατεα αλβυλυι δε α φ αχε ροχαδα ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 8−+λtκ−+ντρ( 7ζ −ζ −+ ζ  ∋ 6−+ +−+−+& 5+−ζ −+−+−% 4−+ + +−+∃ 3+− Ν−+−+−# 2 τρ−+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+−tΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ 25 Morphi, Steinitz, Cigorin si se mentine actuala si in turneele moderne Variantele principale: 1 e4 e5 2 ¤f3 ¤c6 3 ¥c4 ¤f6 4 ¤g5 d5 5 exd5 ¤a5 6 ¥b5+ c6 7 dxc6 bxc6 8 ¥e2 11 0 0 0+!  ι νεγρυλ α χεδατ 1 0  ερα,Ν − Βαλα οιυ,Χ [Χ44] 1975 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 δ4 εξδ4 4 ∞χ4 ⁄α5 5 ∞ξφ7+ ′ξφ7 6 ⁄ε5+ ′ε6 7 ≤ξδ4 ⁄χ6 8 ≤δ5+ ′φ6 9 ≤φ7+ ′ξε5 10 ∞φ4+ ′ξε4 11 ⁄χ3+ ′δ4 12 ≤δ5# 1 0 4 JOCUL CELOR DOi, TREi si PATRU CAi Jocul cailor era cunoscut inca din secolul al XVi-lea (manuscrisul lui Polerino) Deschidere taioasa cu posibilitati tactice de ambele parti, a fost practicata de jucatori mari ca ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκϖλ−τρ( 7ζ −+−+ ζ  ∋ 6−+ +− ν−+& 5 ν−+−ζ − Ν−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  ζ Λζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ Sau 1 e4 e5 2 ¤f3 ¤c6 3 ¤c3 ¤f6 Teoria recomanda aici urmatorul plan de dezvoltare a pieselor: 4 ¥b5 ¥b4 5 0-0 0-0 26 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 6 d3 d6 7 ¥g5 4 ¥c4 ssi aceasta mutare este buna, deoarece se dezvolta nebunul si mareste presiunea asupra punctelor d5 si f7  φειφφερ − Γερι χη [Χ55] Βερλιν, 1941 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞χ4 ⁄φ6 4 0 0 ⁄ξε4 5 ≤ε2 δ5 6 ∞β5 φ6 ερα tαι ινδιχατα ινται δεζϖολ ταρεα νεβυνυλυι διν φ8 λα δ6 7 δ4 ∞δ6 8 δξε5? [αλβυλ νυ  ροφιτα δε  αν α δ εα οβτινε αϖανταϕ χυ 8 χ4 ,  ριν χαρε  υβtινεαζα α αραρεα χαλυλ υι διν ε4] 8 φξε5 9 ⁄ξε5 0 0! 9 ∞ξε5 10 ∞ξχ6+ βξχ6 11 ≤η5+ 10 ⁄ξχ6 βξχ6 11 ∞ξχ6 ∞ξη2+!  αχριφιχιυλ  ε βαζεαζα  ε ιδε εα αταχυλυι δυβλυ  ριν χαρε φιγ υρα ε τε ρεχυ ερατα 12 ′ξη2 ≤δ6+ 13 ′γ1 ≤ξχ6 14 ⁄α3 ∞α6 νεγρυλ α οβτινυτ ο  οζιτιε  υ εριοαρα  ριν χολαβοραρε α tαι βυνα α φιγυριλορ  αλε 15 χ4 ƒαε8 16 ∞ε3 δξχ4 17 ƒφε1 ⁄ξφ2! 18 ƒαχ1 χ3 19 ≤η5  ινγυρα tυταρε 19 ∞β7 20 ≤γ5 ⁄η3+!  ι αλβυλ χεδεαζα 0 1 5 PARTiDA iTALiANa Partida italiana, pe numele vechi "Gioco piano" (joc incet) este una dintre cele mai vechi deschideri, cunoscuta in secolele XVi-XVii, datorita maestrilor italieni ai timpului, dintre care cel mai important a fost Gioachino Greco Ea s-a bucurat de o mare popularitate, oferind posibilitati de atac pe flancul regelui in zilele noastre se intalneste din nou in turnee, caci teoria moderna a imbogatit studiul acestei deschideri Mutarile caracteristice sunt: 1 e4 e5 2 ¤f3 ¤c6 3 ¥c4 ¥c5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκ+ντρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+ν+−+−+& 5+−ϖλ−ζ −+−% 4−+Λ+ +−+∃ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ Nebunii dezvoltati simetric, vizeaza punctele critice f7 si f2 4 c3 Albul pregateste inaintarea d4 iar in caz de schimb, luand cu pionul "c" isi va forma un centru puternic de pioni Aici poate servi ca exemplu ilustrativ partida: Ρο  ολιtο − Ρει  tανν,  [Χ5 4]  ορτο Ριχο, 1967 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞χ4 ∞χ5 4 χ3 ⁄φ6 5 δ4 εξδ4 6 χξδ4 ∞β4+ 7 ∞δ2 ∞ξδ2+ 8 ⁄βξδ2 δ5 9 εξδ5 ⁄ξδ5 10 ≤β3 ⁄χε7 11 0 0 χ6 12 ƒφε1 0 0 13 α4 β6 14 ⁄ε5 ∞β7 [αtενιντα 14 η6 15 ⁄ξχ6 ⁄ξχ6 16 ∞ξδ5 ⁄ξδ4 17 ≤χ4  ι χα τιγα] 15 α5 ƒχ8 16 ⁄ε4 ≤χ7 17 α6 ∞α8 18 ≤η3 ⁄φ4 19 ≤γ4 ⁄εδ5 27 20 ƒα3 ⁄ε6 21 ∞ξδ5 χξδ5 22 ⁄φ6+ ′η8 23 ≤γ6!! ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8λ+ρ+−τρ−tκ( 7ζ −ωθ−+ ζ  ∋ 6 ζ −+ν ΝΘ+& 5+−+  Ν−+−% 4−+−ζ −+−+∃ 3τΡ−+−+−+−# 2−ζ −+−ζ  ζ ∀ 1+−+−τΡ−tΚ−! ξαβχδεφγηψ 23 ≤χ2 24 ƒη3!!  ι νεγρυλ α χεδατ 1 0 6 DESCHiDEREA NEBUNULUi 1 e4 e5 2 ¥c4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+Λ+ +−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ− ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 28 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Aceasta mutare caracterizeaza deschiderea nebunului regelui, care a fost deseori folosita in trecut, dar care a disparut aproape complet din repertoriul de deschideri al concursurilor moderne ideea mutarii din text este tendinta de a submina centrul prin f2-f4, dupa o prealabila dezvoltare a catorva figuri Mutarea 2 ¥c4 este, in oarecare masura, pasiva si da negrului posibilitatea de a alege dintre mai multe sisteme de dezvoltare care egaleaza jocul Cele mai bune sanse dupa 2 ¥c4 le da raspunsul agresiv 2 ¤f6 prin care negrul angajeaza lupta pentru stapanirea campurilor centrale e4 si d5 Pentru aceasta deschidere reprezentativa poate fi partida: Ταψλορ − Ν [Χ42] 1 ε4 ε5 2 ∞χ4 ⁄φ6 3 ⁄φ3 ⁄ξε4 4 ⁄χ3 ⁄ξχ3 5 δξχ3 δ6?! [τρεβυια 5 φ6 ] 6 0 0 [tεργεα διρεχτ  ι 6 ⁄ξε5 , χυ αϖανταϕ ] 6 ∞γ4? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ ν−ωθκϖλ−τρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+−ζ −+−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+Λ+−+λ+∃ 3+−ζ −+Ν+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ 7 ⁄ξε5! ∞ξδ1 8 ∞ξφ7+ ′ε7 9 ∞γ5# 1 0 7 APaRAREA UNGARa 1 e4 e5 2 ¤f3 ¤c6 3 ¥c4 ¥e7 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκ+ντρ( 7ζ  ζ  ϖλ ζ  ∋ 6−+ν+−+−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+Λ+ +−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ Aceasta este caracteristica apararii ungare Cu 3 ¥c5 s-ar fi intrat in Partida italiana O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ilustrativa este partida urmatoare care a continuat cu mutarile:  ογορεϖιχι − Τηορ τειν δοτλ ιρ [Χ55]Ολιt ιαδα Λυχερνα, 198 2 4 0 0 ⁄φ6 5 δ3 0 0 6 ƒε1 δ6 7 χ3 ∞γ4 8 η3 ∞η5 9 ⁄βδ2 ƒε8 10 ⁄φ1 η6 11 ⁄γ3 ∞γ6 12 ⁄η4 ∞η7 13 ⁄ηφ5 ⁄α5? [tυταρεα ινδιχατα αιχι αρ φι φ ο τ 13 ∞ξφ5 ,  χηιtβανδ υν νεβυν χονδαtνατ λα  α ιϖιτατε  εν τρυ υν χαλ αχτιϖ] 14 ∞β5 Αχεα τα ε τε ο tανεϖρα χυνο  χυτα 14 χ6 15 ∞α4 β5 Νεγρυλ νυ φαχε δεχατ  α− ι  λαβεα χα φλανχυλ δαtει χεε α χε, ιν φιναλ, α δυ  λα  ιερδερεα   αρτιδει 1 0 8 GAMBiTUL EVANS Acest gambit reprezentand, de fapt, tot o varianta a Partidei italiene, a fost propus de David Evans, ofiter in marina engleza, si 29 practicat de sahisti remarcabili, maestri ai atacului Mutarile caracteristice: 1 e4 e5 2 ¤f3 ¤c6 3 ¥c4 ¥c5 4 0-0 d6 5 b4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκ+ντρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+νζ −+−+& 5+−ϖλ−ζ −+−% 4−ζ Λ+ +−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 + ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘ+ΡtΚ−! αβχδεφγη Aceasta mutare de gambit se joaca de obicei la mutare a patra Una din ideile gambitului Evans este ocuparea diagonalei a3-f8 cu impiedicarea rocadei negre iata o partida jucata de insusi Evans in 1926 Εϖαν  − Μαχ ∆οννελ [Χ52] 1926 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞χ4 ∞χ5 4 0 0 δ6 5 β4 Αχεα τα tυταρε δε γαtβιτ  ε 30 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ϕοαχα δε οβιχει λα tυταρεα α  ατρα Εα δα ο ινιτιατιϖα  ερι χυλοα α αλβυλυι,  ριν χα τιγαρεα υνο ρ τεt ουρι ιν δεζϖολταρε 5 ∞ξβ4 6 χ3 ∞α5 7 δ4 ∞γ4? [Μαι ινδιχατα ε τε tυταρεα 7 ∞β6 , ιαρ αλβυλ νυ οβτινε αϖ ανταϕ χυ 8 δξε5 δξε5 9 ≤ξδ8+ ⁄ξδ8 10 ⁄ξε5 ∞ε6] 8 ≤β3 ≤δ7 9 ⁄γ5 ⁄δ8 10 δξε5 δξε5 11 ∞α3 Αχεα τα ε τε υνα διντρε ιδειλ ε γαtβιτυλυι, οχυ αρεα διαγονα λει α3−φ8, χυ ιt ιεδεχαρεα ροχαδ ει νεγρυλυι 11 ⁄η6 12 φ3 ∞β6+ 13 ′η1 ∞η5 14 ƒδ1 ≤χ8  ινγυρα tυταρε Λα 14 ≤χ6  ε  ρινδε δαtα χυ 15 ∞β5  οζιτι α δοtιναντα α αλβυλυι  ε ϖα φ αχε  ιtτιτα  ριντρ−υν αταχ δεχι ι ϖ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+− νκ+−τρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−ϖλθ+−+− ν& 5+Λ+−ζ − Νλ% 4−+−+ +−+∃ 3ϖΛΘζ −+ +−# 2 +−+−+ ζ ∀ 1τΡΝ+Ρ+−+Κ! ξαβχδεφγηψ 15 ƒξδ8+ ≤ ξδ8 16 ⁄ξφ7! ≤η4 17 ≤β5+ χ6 18 ≤ξε5+ ′δ7 19 ≤ε6+ ′χ7 20 ∞δ6# 1 0 9 PARTiDA ViENEZa 1 e4 e5 2 ¤c3 ¤f6 3 f4 d5 4 fxe5 ¤xe4 5 ¤f3 ¥g4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ ν−ωθκϖλ−τρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+ ζ −+−% 4−+−+ν+λ+∃ 3+− Ν−+Ν+−# O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 2 ζ  ζ −+ ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ ideea acestei deschideri, elaborata de sahistii vienezi in secolul trecut, consta in apararea pionului din e4 si supravegherea campului d5, prin 2 ¤c3 , dupa care urmeaza atacarea centrului cu f2-f4, ca in Gambitul regelui si aici, mutarea 3 d5 a negrului poate aduce eventual un echilibru al partidei Μιλλνερ,Β − Ηαινινεν [Χ29] Ολιt ιαδα δε λα Μο χοϖα, 19 56 1 ε4 ε5 2 ⁄χ3 ⁄φ6 3 φ4 δ5 4 φξε5 ⁄ξε4 5 δ3 ⁄ξχ3 6 βξχ3 δ4 Νεχε αρ, αλτφελ αλβυλ οβτινε αϖανταϕ χυ δ4 7 ⁄φ3 χ5 8 ∞ε2 ∞ε7 9 0 0 0 0 10 ≤ε1 φ6  ι αχεα τα ε τε υνα διντρε ϖαριαντελε τεορετιχε 11 ≤γ3 φξε5 [Μαι  ρυδεντ ερα 11 ′η8  εντ ρυ α  ρεϖενι εϖεντυαλιτατεα 12 Νη6  αυ ο tυταρε δε δεζϖολταρε γ εν; 11 ⁄χ6 Αχε τ  χηιtβ αδυχε ιν ϕοχ χαλυλ αλβ] 12 ∞η6 ∞φ6 31 13 ⁄ξε5 ∞ξε5? [Νεβυνυλ ερα νεχε αρ ιν α α ραρεα χαt υλυι γ7  ι αχυt τρ εβυια 13 ⁄χ6 ] 14 ≤ξε5 ƒφ6 15 ∞ξγ7! ƒε6 16 ≤η5 ≤ε7 17 ∞η6 ⁄δ7 18 ∞γ4 ƒε5 19 ≤η3 ⁄β6 Νεγρυλ ε τε  ιερδυτ 1 0 10 GAMBiTUL LETON 1 e4 e5 2 ¤f3 in afara de 2 ¤f6, negrul are la dispozitie-desi mai putin taremutarea 2 f5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ  +−ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−ζ  +−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ Acest contraatac este cunoscut de multa vreme Totusi, pentru teoria moderna el a capatat valoare abia la inceputul veacului nostru, ca rezultat al noilor 32 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA cercetari intreprinse mai ales de sahistii din Riga (in primul rand Behting) De aceea gambitului de fata, pe drept cuvant, i s-a dat denumirea de "Gambitul Leton" La prima vedere mutarea f5 pare slaba deoarece negrul joaca gambitul regelui cu culori inversate albul avand un tempo in plus (2 ¤f3) si intrucat multi jucatori se indoiesc chiar de corectitudinea gambitului regelui obisnuit, ar trebui cu atat mai mult sa ne indoim de corectitudinea lui cu un tempo in minus in realitate insa, tempoul in plus al albului sub forma mutarii 2 ¤f3 nu pare sa aiba o mare importanta dupa raspunsul 2 f5 Calul din f3 impiedica mutarea damei albe pe importantul camp h5 (dupa exf5) iar in multe variante, ca rezultat al inaintarii e5-e4 tempoul in plus al albului se pierde Practica arata ca, contrar primei impresii, Gambitul Leton nu este usor de rasturnat iar in anumite cazuri negrul obtine chiar sanse bune de atac Pana in prezent s-au gasit trei continuari (3 ¥c4, 5 ¤xe5 si 3 exf5) care dau albului un joc mai bun, dar numai atat si nimic mai mult, cu toate ca in unele variante negrul se afla pe marginea prapastiei in concluzie, despre Gambitul Leton se poate spune ca ofera negrului oarecare sanse practice, insa corectitudinea lui teoretica este indoielnica Dupa o partida Smaslov-Kamisov, albul a obligat pe negru sa cedeze de la mutarea a 17-a Referitor la aceasta "intamplare" Paul Keres a spus: "este problematic daca vreun jucator se va mai hotari vreodata sa incerce aceasta deschidere intr-un concurs serios" Fata de cele spuse mai sus sa vedem, totusi, cum poate decurge o partida jucata in spiritul acestei deschideri: Τριφυνοϖιχι − Α  χηενεεκ [Χ 40]  τοχκηολt, 1937 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 φ5 3 ⁄ξε5 ≤φ6 4 ⁄χ4 φξε4 5 ⁄χ3 ≤γ6 6 δ3 λιχηιδεαζα  ιονυλ αϖαν ατ δ ε λα ε4 6 ∞β4 7 δξε4≤ξε4+ 8 ⁄ε3 ∞ξχ3+ 9 βξχ3 ⁄φ6 10 ∞χ4 ιt ιεδιχα ροχαδα 10 χ6 11 0 0 δ5 12 ⁄ξδ5! δυ α αχε τ  αχριφιχιυ  οζιτι α νεγρυλυι  ε  ραβυ ε τε 12 ≤ξχ4 13 ƒε1+ ′φ7 14 ⁄ξφ6 υλτιtυλ α αρατορ ε τε  χο  διν λυ τα 14 ′ξφ6 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA (δυ α 14 γξφ6 υρtεαζα 15 ≤η5 +  ι tατ ιν τρει tυταρι) 15 ≤δ6+ ∞ε6 16 ∞γ5+ ′ξγ5 17 ƒξε6 ⁄δ7 18 ≤ξδ7 ≤ξχ3 19 φ4+ ′η5 20 ƒε5+ ′η6 21 ƒη5+  ι νεγρυλ χεδεαζα δεοαρεχε δυ  α 21 ′ξη5 υρtεαζα 22 ≤φ5+  ι t ατ λα tυταρεα υρtατοαρε] 1 0 Ιατ© ⎩ν © χ©  ι νεγρυλ  οατε χ  τιγα ⎩ν tοδ   εχταχ υλο   ροχα − Τψρολερ [Χ40]  ιβιυ, 1926,  ριtυλ χαt ιονατ αλ Ροtανιε ι 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 φ5 3 ⁄ξε5 ≤φ6 4 δ4 δ6 5 ⁄χ4 φξε4 6 ⁄χ3 ≤γ6! 7 φ3! εξφ3 8 ≤ξφ3 ⁄χ6 9 ≤ε3+? Ο tυταρε νε ρινχι ιαλα, ιναιν τε δε δεζϖολταρεα φιγυριλορ υ  οαρε, α χαρορ ιντραρε ιν ϕοχ ο  τανϕ ενε τε Αλβυλ αϖεα λα ινδεtα να δεζϖολταρεα αρtονιοα α [9 ∞ δ3 ≤ε6+ 10 ∞ε3 ≤γ4 11 ≤φ2 ⁄φ6 33 12 0 0 χυ αϖανταϕ] 9 ∞ε7 10 ⁄δ5 ′δ8 11 ∞δ2 ∞φ5 12 ∞ε2?! Αλβυλ νυ α χαλχυλατ  υφιχιε ντ  ο ιβιλιτατιλε δε αταχ αλε νεγ ρυλυι 12 ≤ξγ2 [∆ε ιγυρ δυ α 12 ∞ξχ2 13 0 0  ι 14 Νφ3, οβτινε ο  οζιτιε βυ να, δαρ νεγρυλ αρε ο χοντινυα ρε tυλτ tαι ταρε ] 13 ∞φ3 ∞η4+ 14 ′δ1 ∞γ4! 15 ∞ξγ4 ≤ξη1+ 16 ∞ε1 ∞ξε1 17 ≤γ5+ [Αλβυλ τρεβυιε  α χαυτε οβτι νερεα υνυι χοντραϕοχ Λα 17 ≤ξε1 ≤ξ δ5 νυ tαι  οατε   ερα λα νιtι χ] 17 ⁄γε7 18 ≤ξγ7 ∞χ3+ 19 ′ε2 ≤γ2+ 20 ′δ3 ∞ξδ4 21 ⁄φ4 ⁄β4+ 22 ′ξδ4 ⁄εχ6+ 23 ′ε3 ⁄ξχ2+ 24 ′δ3 ⁄2β4+ 25 ′ε3 ƒε8+  ι αλβυλ α χεδατ 0 1 11 APaRAREA PHiLiDOR 1 e4 e5 2 ¤f3 d6 ΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 34 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+−ζ −+−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ Desi figureaza si in tratatul lui Lopez, analizele care au consacrat aceasta aparare se datoresc lui Philidor (sec XVii) Este o deschidere modesta si pasiva care lasa albului o larga gama de continuari si asigura mentinerea unei initiative de durata Din aceasta cauza, Apararea Philidor apare foarte putin in concursurile moderne iata o partida spre exemplificare: Κρογιυ  − Αρατοϖ χηι [Χ41] 1945 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 δ6 3 δ4 ⁄δ7 4 ∞χ4 χ6 Αχεα τα ε τε  ινγυρα tυταρε δε α αραρε 5 ⁄γ5 ⁄η6 6 α4! ∞ε7? [∆αχα νεγρυλ αρ φι  ε ιζατ ιν τεντιιλε αδϖερ αρυλυι αρ φι ϕ υχατ 6 ≤φ6 ] 7 ∞ξφ7+ ⁄ξφ7 8 ⁄ε6 ≤β6 9 α5 ≤β4+ 10 χ3 ≤χ4 11 ⁄χ7+ ′δ8 12 β3  ι δαtα ε τε  ιερδυτα 1 0  ι υνα  ι tαι  χυρτα  ερα,Ν −  ο ε χυ,  [Χ41]  λοιε τι, 1964 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 δ6 3 δ4 ⁄δ7 4 ∞χ4 ∞ε7 5 δξε5 δξε5 Αιχι  −α ρυ τ φιρυλ Αδϖερ α ρυλ tευ νυ α οβ ερϖατ χα τρεβυιε  α ια  ιονυλ χυ χαλυλ [5 ⁄ξε5 ] Α υρtατ 6 ≤δ5 χυ αταχ ιt αραβιλ δε tατ 1 0 12 PARTiDA RUSa 1 e4 e5 2 ¤f3 ¤f6 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλ−τρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+− ν−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+−+Ν+−# O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ Pentru prima oara aceasta deschidere a fost temeinic analizata la inceputul secolului al XiX-lea de catre sahistii rusi A D Petrov si K A ianis, ceea ce explica si denumirea deschiderii care, cateodata, se mai numeste si Apararea Petrov ideea deschiderii consta in apararea cu ajutorul contraatacului: negrul, chiar de la inceput, incepe contraatacul asupra pionului central al albului e4 Desi, ca in multe alte deschideri, linia de joc este aleasa de alb, totusi aceasta aparare este pe deplin jucabila, fiind practicata la nivelul celor mai inalte competitii de mari maestri, cum ar fi Smaslov, Karpov, Portisch Continuarea principala si cea mai frecventa este: 3 ¤xe5 Este insa probabil ca ea sa nu fie mai buna decat 3 d4 iata o partida ilustrativa scurta: Ταψλορ − Ν [Χ42]  ιtυλταν 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄φ6 3 ∞χ4 [tαι υζυαλ  ε ϕοαχα αιχι 3 ⁄ξε 5  ι 3 δ4 ] 3 ⁄ξε4 35 4 ⁄χ3 ⁄χ5? [τρεβυια 4 ⁄ξχ3 ] 5 ⁄ξε5 φ6? 6 ≤η5+ γ6 7 ∞φ7+ ′ε7 8 ⁄δ5+ ′δ6 9 ⁄χ4+ ′χ6 10 ⁄β4+ ′β5 11 α4+ ′ξβ4 12 χ3+ ′β3 13 ≤δ1# 1 0 13 PARTiDA SPANiOLa 1 e4 e5 2 ¤f3 ¤c6 3 ¥b5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκϖλντρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+ν+−+−+& 5+Λ+−ζ −+−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! αβχδεφγη Acestea sunt mutarile caracteristice Partida spaniola este un sistem complex de joc si, cu toate ca reprezinta una din cele mai vechi deschideri, caile ei nu au fost epuizate, astfel ca figureaza si astazi in repertoriul multor jucatori Βοβκοϖ − Ηοδορ [Χ60] 36 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Μογηιλεϖ, 1958 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞β5 ⁄γε7 4 0 0 δ6 5 δ4 α6 6 ∞α4 β5 7 ∞β3 ∞γ4? 8 δξε5 [tεργεα  ι διρεχτ 8 ∞ξφ7+ ] 8 ⁄ξε5? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκϖλ−τρ( 7+−ζ − ν ζ  ∋ 6 +−ζ −+−+& 5+ +− ν−+−% 4−+−+ +λ+∃ 3+Λ+−+Ν+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ [τρεβυια 8 ∞ξφ3 9 ≤ξφ3 ⁄ξε5 10 ≤γ3 χυ αϖανταϕ ] ιν φατα  ερ  εχτιϖει 9 ⁄ξε5! ∞ξδ1 10 ∞ξφ7# νεγρυλ α χεδατ 1 0 14 DESCHiDEREA ALAPiN 1 e4 e5 2 ¤e2 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  ζ Νζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ Aceasta deschidere a fost recomandata de maestrul rus S Alapin, dar care in momentul de fata este foarte rar intalnita in practica concursurilor ideea mutarii 2 ¤e2 este, in fond, realizarea inaintarii f2-f4 ca in gambitul regelui, insa numai dupa o pregatire prealabila Aceeasi tendinta am observat-o si in Partida vieneza, unde pregatirea mutarii f2-f4 se realiza prin mutarea normala de dezvoltare 2 ¤c3 in cazul de fata insa, mutarea nenaturala 2 ¤e2 limiteaza libertatea de actiune a nebunului si a damei ceea ce este in contrazicere cu principiile fundamentale de dezvoltare in deschidere 2 ¤f6 Negrul obtine foarte usor un joc bun, cautand sa obtina initiativa Αλα ιν − Λυετζε [Χ20] O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 1902 1 ε4 ε5 2 ⁄ε2 ⁄φ6 3 φ4 εξφ4 4 ⁄ξφ4 ⁄ξε4? 5 ≤ε2 ≤ε7 6 ⁄δ5 ≤ε5 7 ⁄βχ3 χ6 8 δ4 ≤φ5 9 ⁄ξε4 1 0 B JOCURi SEMiDESCHiSE 15 APaRAREA FRANCEZa Apararea franceza a imprumutat denumirea de la partida prin corespondenta Londra-Paris (1834-1836), castigata de francezi, care au ales ca raspuns la 1 e4 mutarea 1 e6 Analiza temeinica a fost elaborata ceva mai tarziu de ianisch Aceasta aparare a fost adoptata in practica multor mari maestri ca: Steinitz, Tarrasch, Rubinstein, Nimzovici, Alehin, Botvinik, Keres, Uhlman ideea de baza a acestei aparari consta in contraatacul asupra pionului central din d4 prin c5 si incercarea unei initiative pe flancul damei sau prin contraatacul asupra pionului "e" prin f5 sau f6 Albul va actiona pe flancul regelui, ceea ce presupune din partea negrului o aparare foarte exacta Pozitia negrului este 37 de cele mai multe ori inchisa, dar in general solida Acest sistem este ales mai cu seama de jucatorii care presteaza de preferinta un joc pozitional Mutarile caracteristice sunt: 1 e4 e6 2 d4 d5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+−+ +−+& 5+−+ +−+−% 4−+−ζ  +−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ ΝΡ! αβχδεφγη A survenit o pozitie in care albul are de ales intre diferite continuari Cele mai importante sunt: 3 Cc3 (varianta clasica); 3 Cd2 (varianta Tarrasch); 3 e5 (varianta Nimzovici) Sa urmarim o partida in varianta clasica; Ψατε  − Μαριν [Χ13] Ηαtβυργ, 1930 1 ε4 ε6 2 δ4 δ5 3 ⁄χ3 ⁄φ6 4 ∞γ5 ∞ε7 5 ε5 ⁄ε4 [χορεχτ ερα 5 ⁄φδ7 ] 6 ∞ξε7 ≤ξε7 38 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 7 ≤γ4 [Ο χαλε tαι  οζιτιοναλα χον  τα ιν 7 ⁄ξε4 δξε4 8 ≤ε2 ⁄δ7 9 0 0 0 φ5 10 εξφ6 ⁄ξφ6 11 φ3!] 7 0 0 8 ∞δ3 ⁄ξχ3 9 βξχ3 χ5 10 ⁄φ3 χ4? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλ+−τρκ+( 7ζ  +−ωθ ζ  ∋ 6−+−+ +−+& 5+−+ ζ −+−% 4−+ ζ −+Θ+∃ 3+−ζ Λ+Ν+−# 2 + +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+−tΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 11 ∞ξη7+!  οατε υρtα 11 ′ξη7 12 ≤η5+ ′γ8 13 ⁄γ5 ƒδ8 14 ≤η7+ ′φ8 15 ≤η8# 1 0   si una in varianta Nimzovici ςολκ − Βυκρεεϖ [Χ02] ΥΡ  , 1936 1 ε4 ε6 2 δ4 δ5 3 ε5 χ5 4 ⁄φ3 ⁄χ6 5 δξχ5?! ∞ξχ5 6 ∞δ3 ⁄γε7 7 ∞φ4 ≤β6? 8 0 0 ≤ξβ2 9 ⁄βδ2 0 0? ϕοχυλ νεγρυλυι ε τε χοt λετ ιt ρυδεντ 10 ⁄β3 ελιβερανδ χαt υλ ∀δ3∀  εντρ υ δαtα 10 ≤α3 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+−τρκ+( 7ζ  +− ν ζ  ∋ 6−+ν+ +−+& 5+−ϖλ ζ −+−% 4−+−+−ϖΛ−+∃ 3ωθΝ+Λ+Ν+−# 2 + +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+Θ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ [ ι δυ α 10 ∞β6 11 ƒβ1 ≤ξα2 tεργε 12 ∞ξη7+] 11 ∞ξη7+! ′ξη7 12 ⁄γ5+ ′γ6 13 ≤δ3+! ⁄φ5 14 ≤η3  οατε υρtα 14 ⁄η6 [ αυ 14 ⁄η4 15 ≤ξη4 ′φ5 16 γ3] 15 γ4 1 0 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 39 consta in posibilitatea dezvoltarii nebunului din c8, dupa contraatacul pionului din e4 Popularizarea acestui sistem a fost facuta de mari maestri ca Nimzovici, Capablanca, Tartakover, iar mai tarziu de Botvinnik, Panov, Petrosian Apararea CaroKann este o metoda solida de dezvoltare, care ofera un joc destul de bun impotriva unor jucatori de atac Sa urmarim o partida ilustrativa 16 APaRAREA CARO-KANN Mutarile caracteristice sunt: 1 e4 c6 2 d4 d5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  +−ζ  ζ  ∋ 6−+ +−+−+& 5+−+ +−+−% 4−+−ζ  +−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ Denumirea deschiderii apare pe la sfarsitul secolului XiX si se datoreaza analizelor sahistului vienez Kann si ale germanului Caro Fata de apararea franceza, ideea acestei deschideri Χα αβλανχα − Ριϖειρα [Β17]  ιtυλταν, Βαρχελονα, 1935 1 ε4 χ6 2 ⁄χ3 δ5 3 ⁄φ3 δξε4 4 ⁄ξε4 ⁄δ7 5 δ4 ⁄γφ6 6 ⁄γ3 ε6 7 ∞δ3 ∞ε7 [ερα tαι βινε διρεχτ 7 χ5 ] 8 0 0 0 0 9 ≤ε2 χ5 10 ƒδ1 ≤χ7 11 ∞γ5 β6?! 12 δ5! ⁄ξδ5 13 ∞ξε7 ⁄ξε7 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+−τρκ+( 7ζ −ωθν ν ζ  ∋ 6−ζ −+ +−+& 5+−ζ −+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+Λ+Ν Ν−# 40 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 2 ζ  +Θζ  ζ ∀ 1τΡ−+Ρ+−tΚ−! ξαβχδεφγηψ 14 ∞ξη7+! ′ξη7 15 ⁄γ5+ ′γ8 [ αυ 15 ′γ6 16 ≤η5+ ′φ6 17 ⁄5ε4#] 16 ƒξδ7! ελιtινανδ α αρατορυλ  οτεντι αλ αλ χαt υλυι η7 16 ≤ξδ7 17 ≤η5 ƒδ8 18 ≤ξφ7+ ′η8 19 η4! ≤ε8 20 ⁄η5 ≤φ8? 21 ⁄φ6! ⁄γ8 22 ≤η5+ ⁄η6 23 ≤γ6! 1 0 17 APaRAREA SCANDiNAVa 1 ε4 δ5 2 εξδ5 ≤ξδ5 ΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλ+κϖλντρ( 7ζ  ζ −ζ  ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+θ+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ Desi cunoscuta mai demult, Apararea Scandinava a atras atentia asupra sa abia pe la inceputul secolului XX, datorita maestrilor din Stockholm si apoi monografiei lui Mieses (1918) Aceasta este forma clasica prin care negrul elimina pionul central din e4, dar expune dama unor atacuri care permit albului castigarea de tempo prin: 3 ¤c3 Negrul poate juca insa 2  ¤f6, amanand recuperarea pionului pentru a-l relua cu calul, dar si asa albul este in usor avantaj in partide practice negrul reuseste in multe cazuri sa egaleze, iar la un joc mai putin exact al albului, chiar sa castige  χηλεχητερ − Μιε ε  [Β01]  ετερ βυργ, 1909 1 ε4 δ5 2 εξδ5 ≤ξδ5 3 ⁄χ3 ≤α5 4 δ4 ⁄φ6 5 ∞χ4 ⁄χ6 6 ⁄γε2 ∞ε6 7 ∞δ3 [Νεγρυλ  ρο υνε χοντινυαρεα 7 ∞ξε6 φξε6 8 ∞φ4 0 0 0 9 ≤χ1 ε5  ριν χαρε οβτινε  οζιτιε αχ τιϖα] 7 0 0 0 8 0 0 ∞φ5 [Νεγρυλ νυ− ι α υtα ρι χυλ 8 ⁄ξδ4 9 ⁄ξδ4 ƒξδ4 10 ⁄β5 ƒδ8 11 β4  ριν χαρε αλβυλ οβτινε ατα O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA χ] 9 ∞ε3 ∞ξδ3 10 ≤ξδ3 ⁄β4 11 ≤χ4 [Ινιτιατιϖα α τρεχυτ δε  αρτε α νεγρυλυι Ερα tαι βινε 11 ≤δ2 , δαρ αλβυλ   ερα  α οβτινα υ ν ϕοχ tαι λιβερ ιν χεντρυ, χεδανδ  ι ονυλ διν χ2] 11 ⁄ξχ2 12 ƒαχ1 ⁄ξε3 13 φξε3 ε6 14 ε4 ƒδ7! Α αραρεα  ρεϖεντιϖα α χαt  υλυι χ7 15 α3 ⁄γ4 16 ƒφ3 ≤γ5! 17 ⁄δ1 [ ε αtενιντα 17 η3 ƒξδ4 18 ≤ξδ 4 ( αυ 18 ⁄ξδ4 ≤ξχ1+) 18 ∞χ5] 17 ∞δ6 18 ε5? [Ινδιχατ αρ φι φο τ 18 η3 , ιν   χο υλ αλυνγαριι αtενιντατορ υλυι χαλ διν γ4] 18 ∞ξε5! 19 δξε5 ≤η4! Α αρεντ ο tυταρε λινι τιτα δ αρ αtενινταριλε  υντ  υτερνιχε: 20 ∆ε1+  αυ 20 ∆:η2+  εντρ υ χαρε αλβυλ νυ αρε  υφιχιεν τε tιϕλοαχε δε α αραρε 20 ƒγ3 ≤ξη2+ 21 ′φ1 ƒξδ1+ 22 ƒξδ1 ≤ξγ3 41  ι αλβυλ α χεδατ Ιν υρtα  χηιtβυριλορ νεγρυλ ραtανε χυ τρει  ιονι ιν  λυ  χαρε ιι α ιγ υρα χα τιγυλ 0 1 18 APaRAREA Pi-R-UF (moderna) 1 ε4 δ6 2 δ4 ⁄φ6 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλ−τρ( 7ζ  ζ −ζ  ζ  ∋ 6−+−ζ − ν−+& 5+−+−+−+−% 4−+−ζ  +−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ Aceasta aparare este cunoscuta inca din secolul XiX, dar nu si-a gasit o cale mai larga de aplicare in turnee decat spre mijlocul secolului XX prin analizele si practica unor maestri care i-au imprumutat si denumirea Astfel, in spatiul fostei URSS ii spun apararea Ufimtev, in iugoslavia Apararea Pirc, in restul Europei este folosit mai mult numele austriacului Robatsch, englezii si americanii o 42 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA mai numesc si apararea moderna La noi a fost propusa denumirea de Pi-R-Uf, cuprinzand pe toti cei trei maestri care au contribuit la popularizarea acestui sistem ideea acestei aparari se bazeaza pe o anumita posibilitate de a intra intr-o formatie asemanatoare cu aceea din indiana Regelui, in care albul nu joaca pionul la c4, desi dupa mutarile de mai sus apare aceasta invitatie Dar pentru un jucator avand in repertoriul sau sistemele deschise este convenabil sa aleaga dezvoltarea calului la c3 Tot astfel, la 1 d4 d6, s-ar putea ajunge la aceeasi pozitie dar, in cele mai multe cazuri, un jucator care prefera sistemele inchise si semiinchise nu va continua cu e4 si ⁄χ3 ci va juca de preferinta 2 c4 Acest sistem elastic de aparare duce la o dezvoltare asimetrica si, de regula, centrul ramane multa vreme intr-o situatie neclarificata Apararea Pi-R-Uf este bogata in idei tactice si ofera un joc mai complex, cu actiuni care se pot desfasura atat in centru cat si pe flancuri intr-o diversitate mai greu de cuprins de teorie De aceea, acest sistem de aparare este ales cu predilectie de catre jucatorii carora le place sa infrunte neprevazutul, bazandu-se pe simtul lor tactic si combinativ pentru a-si depasi adversarii Continuarea tipica este: 3 ⁄χ3 γ6 urmand apoi cea mai frecventa si, totodata, cea mai activa continuare: 4 f4 care pregateste atacul de pioni asupra centrului cu e4-e5 ∆ολtατοϖ − Κυζtιν [Β09] Μο χοϖα, 1981 1 ε4 δ6 2 δ4 ⁄φ6 3 ⁄χ3 γ6 4 φ4 ∞γ7 5 ⁄φ3 0 0 6 ∞δ3 ⁄χ6 7 0 0 ε5 8 δ5 ⁄δ4 9 φξε5 δξε5 10 ⁄ξε5 ⁄ξδ5 11 ⁄ξδ5 ∞ξε5 Χηιαρ δαχα νεγρυλ α ρεχυ ερ ατ  ιονυλ  ριν αχεα τα tανεϖρα ιντορτοχηιατα, αλβυλ ραtανε χυ υν υ ορ αϖανταϕ  οζιτιον αλ 12 ∞φ4 ∞ξφ4 13 ƒξφ4 ≤γ5 14 ≤φ1 ∞ε6 15 ≤φ2 χ5 [Γρε ιτ ε τε 15 ∞ξδ5 16 εξδ5  ι χαλυλ νεγρυ νυ αρε χαt υρι β υνε δε ρετραγερε Νεγρυλ ι ι α αρ α ινται χαλυλ δαρ υρtεαζα] 16 ⁄φ6+ ′γ7 17 ε5! ≤ξε5 18 ƒε1 ≤χ7 19 ≤η4 η6 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 20 ⁄η5+ ′η7 [λα 20 γξη5 νεγρυλ αρ φι φο τ  υ υ  υνυι αταχ φοαρτε  υτε ρνιχ  ε χολοανελε γ  ι η  ι  ε διαγοναλα β1 η7 ] 21 χ3 χ4? Υν χοντρααταχ λι  ιτ δε  εν  22 ≤φ6! ƒγ8 23 ≤ξδ4 ƒαδ8 24 ⁄φ6+  ι νεγρυλ χεδεαζα 24 ′η8 ∆υ  α 25 ⁄δ5+ ′η7 26 ⁄ξχ7 αλβυλ αρε δουα φιγυρι ιν  λυ  1 0  ι υνα χυλεα © διν Χι tιγι υ Ν − Ν [Β07] Χι tιγιυ, 1965 1 ε4 δ6 2 ⁄φ3 γ6 3 ∞χ4 ⁄δ7 4 ∞ξφ7+ ′ξφ7 5 ⁄γ5+ Νεγρυλ  ιερδε δαtα 1 0 19 APaRAREA ALEHiN 1 ε4 ⁄φ6 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλ−τρ( 7ζ  ζ  ζ  ζ  ∋ 6−+−+− ν−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+ +−+∃ 43 3+−+−+−+−# 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ Prin aceasta mutare negrul expune calul unor atacuri consecutive prin mutari de dezvoltare ale albului La inceput a lasat impresia unei fantezii, dar s-ar putea ca tocmai dificultatea argumentarii unui asemenea sistem sa fi fost motivul pentru care Alehin a cautat sa demonstreze inca una din multiplele cai de exprimare a gandirii in sah Strategia negrului consta in invitatia facuta albului de a-si inainta pionii centrali, pentru ca apoi acestia sa devina obiective de atac pentru negru Alehin a folosit aceasta aparare pentru prima data in anul 1921, intr-o partida prin consultatie la Zurich si apoi, in acelasi an, la Budapesta, impotriva lui Steiner in comentariul la aceasta partida, Alehin spune: " Aplicabilitatea Apararii Alehin a fost pe deplin stabilita O marturie convingatoare a viabilitatii ei este, printre altele, faptul ca fostul campion mondial Em Lasker, la inceput adversarul ei fatis, dupa ce nu a reusit sa-i demonstreze slabiciunile, a folosit-o el insusi, cu succes, in partida impotriva lui Maroczy, la turneul de la New York, 1924 " Apararea Alehin a castigat 44 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA multi adepti si este intalnita in turnee de valoare ridicata Μολναρ − Ταρτακοϖερ [Β02]  αρι , 1955 1 ε4 ⁄φ6 2 ε5 ⁄δ5 3 χ4 ⁄β6 4 χ5 ⁄δ5 5 ⁄χ3 ε6 [ε τε  λαβ 5 ⁄ξχ3 6 δξχ3 δ6 7 ∞γ5 δξε5 8 ≤β3 χυ ινιτιατιϖα  εριχυλοα α] 6 δ4 ⁄χ6 αχυt  ε  οατε 6 ⁄ξχ3 7 βξχ3 β 6! 7 ⁄ξδ5 εξδ5 8 φ4 δ6 9 χξδ6 χξδ6 10 ⁄φ3 ∞γ4! 11 ∞ε3 δξε5 12 φξε5 ∞β4+ 13 ′φ2 0 0 14 ∞ε2 φ6 15 εξφ6 ≤ξφ6 16 ƒφ1 ƒαχ8 17 ≤β3 ≤ε6 18 ∞β5 ∞ξφ3 19 γξφ3 ƒξφ3+!! Νεγρυλ ινχηειε ιν tοδ   εχταχυλο   αρτιδα 20 ′ξφ3 ≤η3+  ι αλβυλ χεδεαζα 0 1 20 APaRAREA SiCiLiANa a) varianta dragonului 1 ε4 χ5 2 ⁄φ3 δ6 3 δ4 χξδ4 4 ⁄ξδ4 ⁄φ6 5 ⁄χ3 γ6 ΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλ−τρ( 7ζ  +−ζ  + ∋ 6−+−ζ − ν +& 5+−+−+−+−% 4−+− Ν +−+∃ 3+− Ν−+−+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ Acesta este specificul variantei Nebunul din f8 va aparea in "gaura de dragon" de la g7 De aici vine denumirea cam ciudata a variantei b) Varianta Simaghin 1 ε4 χ5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 δ4 χξδ4 4 ⁄ξδ4 γ6 5 χ4 ΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκϖλντρ( 7ζ  + ζ  + ∋ 6−+ν+−+ +& 5+−+−+−+−% 4−+  Ν +−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ Fata de varianta dragonului, negrul a facut economie de mutarea d6, aceasta fiind ideea variantei Se poate juca si 4 ⁄φ6 pentru a obliga apararea pionului e4 in varianta expusa, negrul a permis 5 c4, mutare propusa de Maroczy, considerata favorabila albului Albul poate juca insa 5 ⁄χ3, cu tendinta de a intra in varianta obisnuita a dragonului, cu diferenta ca negrul pastreaza posibilitatea de muta pionul direct la d5 la momentul potrivit Cunoscuta inca din primele tratate despre sah, apararea siciliana a devenit un sistem puternic de contraatac abia spre prima jumatate a secolului XX Teoria moderna a dezvaluit bogatia de idei si posibilitatea atat pentru alb, cat si pentru negru, astfel incat aceasta aparare a devenit preferinta de prim plan ca raspuns la e4 Spre deosebire de celelalte jocuri deschise si semideschise raspunsul la 1 e4 cu 1 c5 arata ca negrul manifesta chiar de la prima mutare intentia de a initia atacul pe flancul damei Dupa schimbul pionului d4, care se face de obicei in primele mutari din deschidere, negrul obtine controlul coloanei "c" pe care o va folosi in scopul atacului Astfel, partida se desfasoara de cele mai multe ori prin atacul albului pe flancul 45 regelui si in centru si contraatacul negrului pe flancul damei, vizand, pe cat se poate si centrul Albul obtine in prima faza a partidei un avantaj de spatiu si stapanirea centrului, dar si ofensiva negrului se poate dovedi periculoasa in continuare Acest sistem complex si dinamic, care este Apararea siciliana, se caracterizeaza printro lupta taioasa si interesanta in multe variante rezulta pozitii inchise pentru negru, de aceea acest sistem de lupta este preferat de jucatorii care se pricep sa imbine ideile in aparare cu arma contraatacului Ca si in alte deschideri, exista pozitii de atac si pozitii de aparare Acestea din urma nu presupun intotdeauna si un dezavantaj Ele reflecta natura pozitiei si trebuie jucate ca atare Alternanta mutarilor duce la modificarea pozitiilor si, de multe ori, un atac in aparenta primejdios isi termina resursele daca intampina o aparare buna, iar partea cealalta echilibreaza jocul sau trece la contraatac Apararea siciliana a facut obiectul multor analize S-au scris numeroase monografii, unele tratand o singura varianta si s-au jucat foarte multe partide care au imbogatit baza teoretica ∆ρ Τροιανε χυ − Ζαρα [Β90] Χαt ιονατυλ Ρ Ρ, 1968 1 ε4 χ5 2 ⁄φ3 δ6 46 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 3 δ4 χξδ4 4 ⁄ξδ4 ⁄φ6 5 ⁄χ3 α6 6 η3 γ6 7 γ4 ∞γ7 8 ∞γ2 ε5? ο tυταρε γρε ιτα ιντρυχατ ινχ ηιδε νεβυνυλ διν γ7, λα α υν  ιον   λαβ λα δ6  ι  λαβε τε χαt υλ δ5 9 ⁄δε2 ⁄χ6 10 ∞ε3 ∞ε6 11 ≤δ2 ≤χ7 12 ƒδ1 ′ε7? ο ϖεχηε ρεγυλα   υνε χα νυ ε βινε  α α εζι  ιε ελε ιν  οζιτι ι ιν χαρε  υντ  ο ιβιλε αταχυρι γεοtετ ριχε Ιν χαζυλ δε φατα χαt υλ δ5 ∀ ατραγε∀ χαλυλ αλβ 13 φ4 εξφ4 14 ⁄ξφ4 η6 15 0 0 ⁄ε5 16 ≤φ2 ƒαχ8 17 ∞δ4 ƒηφ8 18 ⁄φδ5+ ∞ξδ5? υλτιtα γρε εαλα 19 ≤ξφ6+ ∞ξφ6 20 ⁄ξδ5+ ′δ7 21 ⁄ξχ7  ι νεγρυλ α χεδατ δεοαρεχε ρα tανε χυ ο  ιε α tαι  υτιν 1 0 Αλεηιν,Α − Βοτϖινιχ,Μ [Β72] Τυρνευλ δε λα Νοτηινγηαt, 19 36 1 ε4 χ5 2 ⁄φ3 δ6 3 δ4 χξδ4 4 ⁄ξδ4 ⁄φ6 5 ⁄χ3 γ6 6 ∞ε2 ∞γ7 7 ∞ε3 ⁄χ6 8 ⁄β3 ∞ε6 9 φ4 0 0 10 γ4 δ5 11 φ5 ∞χ8 12 εξδ5 ⁄β4 13 δ6 tυταρεα αχεα τα ιντερε αντα δυχε νυtαι λα ρεtιζα 13 ≤ξδ6 14 ∞χ5 ≤φ4! [νυ ερα βινε 14 ≤ξδ1+ 15 ƒξδ1 ⁄χ6 16 γ5] 15 ƒφ1 ≤ξη2 16 ∞ξβ4 ⁄ξγ4!  αχριφιχανδ δουα φιγυρι, νεγρ υλ δα  αη ετερν 17 ∞ξγ4 ≤γ3+ 18 ƒφ2 ≤γ1+ 19 ƒφ1 ≤γ3+ ⏐ ⏐ 21 GAMBiTUL SiCiLiAN 1 ε4 χ5 2 ⁄φ3 δ6 3 β4 χξβ4 Sacrificiul pionului pentru o dezvoltare rapida a fortelor cere un joc energic pentru pastrarea initiativei pana se obtine un atac puternic sau un avantaj material mai substantial, altfel negrul va pastra avantajul unui pion sau il va inapoia in conditiile preluarii O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA initiativei ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  +−ζ  ζ  ∋ 6−+−ζ −+−+& 5+−+−+−+−% 4−ζ −+ +−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 + ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ Μυλλερ − Αρονιν [Β20] Ιυρtαλα, 1968 1 ε4 χ5 2 β4 χξβ4 3 ∞β2 ⁄χ6 4 δ4 δ5 5 εξδ5 ≤ξδ5 6 χ4 βξχ3 7 ⁄ξχ3 ≤δ8 [tεριτα ατεντιε 7 ≤α5 ; Νυ ε τ ε βινε 7 ≤ξδ4 8 ⁄δ5 ≤ξδ1+ 9 ƒξδ1 ′δ7 10 ⁄β6+ χυ αϖανταϕ δεχι ιϖ] 8 δ5 ⁄β8 9 ⁄φ3 ⁄φ6 10 ∞β5+ ⁄βδ7 11 0 0 α6 Αλβυλ α οβτινυτ ο δοtινατιε τ οταλα Χυ τοτ  ιονυλ ιν  λυ , νεγρυλ ε τε φοαρτε  τραtτορα τ  ι λι  ιτ δε  ο ιβιλιτατεα δε α− ι  υνε φο ρτελε 47 ιν tι χαρε Λα ινχερχαρεα δε α  ρεγατι ροχαδα 11 γ6  οατε υ ρtα 12 ƒε1 ∞γ7 13 ∞α3! 12 ≤α4 ƒβ8 13 ƒφε1 αξβ5 14 ⁄ξβ5 ε6 Α αρα 15 Χδ6 tατ [Λα 14 ≤β6 αρ υρtα 15 ∞δ4] 15 δ6 ≤β6 16 ∞δ4 ≤χ6 17 ƒαχ1 Τοατε φορτελε αλβυλυι χοντρι βυιε λα αταχ Μυταριλε νεγρυ λυι  υντ φορτατε 17 ⁄β6 18 ≤β3 ≤δ7 19 ⁄ε5  ι νεγρυλ α χεδατ 1 0 22 GAMBiTUL MORA 1 ε4 χ5 2 δ4 χξδ4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  + ζ  ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−ζ  +−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 48 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Spre deosebire de Gambitul sicilian, Gambitul Morra ofera sacrificiul pionului "d" Marele maestru Matulovici a analizat si a practicat acest sistem, astfel incat se foloseste si denumirea de Gambitul Morra Matulovici Ματυλοϖιχι − Ματανοϖιχι [Β 22] 1958 1 ε4 χ5 2 δ4 χξδ4 3 χ3 ⁄φ6 Νεγρυλ νυ αχχε τα χοντινυαρ εα 3 δ:χ3 χι  ρεφερα  α  ε δεζϖ ολτε 4 ε5 ⁄δ5 5 ≤ξδ4 [Ερα  ο ιβιλ  ι 5 χξδ4 , χαρε αρ φι ινταριτ χεντρυλ  ι αρ φι ελιβε ρατ χαt υλ χ3  εντρυ χαλ] 5 ε6 6 ⁄φ3 ⁄χ6 7 ≤ε4 φ5 Νεγρυλ υρtαρε τε  α ελιtινε  ιονυλ διν ε5, χεεα χε ερα  ο ι βιλ  ι χυ 4 φ6 ∆αχα αλβυλ νυ ια   ιονυλ ∀εν  α  αντ∀,  ιονυλ αλβ διν ∀ε5∀ ϖα φι  χηιtβατ χυ δ6  ι χεντρ υλ ϖα ραtανε ιν  τα ανιρεα ν εγρυλυι 8 εξφ6 ⁄ξφ6 9 ≤η4 δ5 10 ∞β5 ∞δ6 11 ∞φ4 0 0 12 ∞ξχ6 βξχ6  χηιtβυριλε νυ υ υρεαζα ϕοχ υλ αλβυλυι Χεντρυλ tοβιλ δε  ιο νι αλ νεγρυλυι ιι δα αχε τυια υν αϖανταϕ χαρε  ε ϖα δοϖεδ ι δεχι ιϖ 13 0 0 ∞ξφ4 14 ≤ξφ4 ⁄ε4 15 ≤ε3 ≤φ6 16 ⁄βδ2 ⁄ξδ2 17 ≤ξδ2 ε5 18 ƒφε1 ε4 19 ⁄δ4 α5 20 β4 Αλβυλ ινχεαρχα  α οβτινα χο ντραϕοχ χυ  ιονυλ λιβερ ∀α∀ 20 αξβ4 21 χξβ4 ∞α6 22 ⁄β3 ∞χ4 23 ⁄χ5 ƒα7 24 α4 ƒαφ7 25 α5 ≤η4 [Ε τε ρι χαντ 25 ≤ξφ2+ 26 ≤ξ φ2 ƒξφ2 υρtατ δε 27 ⁄δ7 ƒ8φ7 28 ⁄β6] 26 γ3 ≤η3 27 α6 ƒξφ2! Ιντρ−αδεϖαρ,  ιονυλ λιβερ αλ αλβυλυι α δεϖενιτ αtενιντατο ρ Νεγρυλ χαυτα  α δεχιδα  αρτιδα  ριν αταχ α υ ρα ρεγελυι 28 ≤ξφ2 ƒξφ2 29 ′ξφ2 ≤ξη2+ 30 ′ε3 ≤ξγ3+ 31 ′δ2 ≤φ2+ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 32 ′χ3 ε3 33 ⁄ε4  ε αtενιντα 34 ∆δ2 tατ 33 ≤φ4 34 β5 [Χυ  χο υλ δε α φαχε λοχ ρεγε λυι λα β4, ιν α 34 α7 αρ φι οβτ ινυτ χελ  υτιν ρεtιζα ] 34 ≤ε5+ 35 ′β4 ≤β2+ 36 ′χ5 ≤ξβ5+ 37 ′δ6 ≤β4+ 38 ′δ7 ∞ξα6 39 ⁄δ6 η6 40 ƒξε3 ∞β5 41 ƒγ1 ≤δ4  ι αλβυλ α χεδατ 0 1 49 flanc, au cunoscut o mare raspandire dupa elaborarea si cunoasterea principiilor de strategie si a jocului pozitional Spre deosebire de jocurile deschise si semideschise, lupta nu se angajeaza atat de direct in centru si nu este periclitata pozitia regilor Pentru obtinerea unui avantaj minimal, sunt necesare de multe ori indelungate manevre pozitionale in grupa jocurilor inchise locul de baza il ocupa Gambitul damei, deschidere de mare diversitate, astfel incat unele variante s-au desprins luand denumiri independente, cum ar fi Apararea Tarrasch si Apararea slava, Deschiderea Catalana, o combinatie originala a Gambitului damei cu jocurile de flanc 23 GAMBiTUL DAMEi Milan Matulovic C JOCURi iNCHiSE Jocurile inchise, ca de altfel si jocurile semiinchise si cele de Studiul teoretic al acestei deschideri este cuprins intr-o vasta literatura, avand la baza analizele si partidele jucate de mari maestri cum au fost campionii mondiali Steinitz, Lasker, Capablanca, Alehin, Euwe, la care se adauga si contributiile de mai tarziu, ale altor sahisti 1 d4 d5 2 c4   Negrul este pus in fata unei alegeri: refuzul gambitului, care a dat loc la o diversitate de variante, sau acceptarea lui, care duce de cele mai multe ori la un joc echilibrat 50 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Gambitul damei acceptat 2 δξχ4 3 ⁄φ3 ΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ −ζ  ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+ ζ −+−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ −+ ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ Cea mai buna continuare din punct de vedere strategic, desi intarzie recastigarea pionului din c4 Variantele in care se evita 2 dxc4 intra in categoria gambitului damei refuzat, cele mai cunoscute fiind varianta schimbului si varianta ortodoxa  t⎩ λοϖ − Κερε  [∆29] 1950 1 δ4 δ5 2 χ4 δξχ4 3 ⁄φ3 [Χεα tαι βυνα χοντινυαρε διν  υνχτ δε ϖεδερε  τρατεγιχ, δε  ι ινταρζιε ρεχα τιγαρεα  ιονυλ υι διν χ4 Λα 3 ε4 , νεγρυλ  οατ ε οβτινε χοντραϕοχ ιν χεντρυ  ριν 3 ε 5 4 δ5 ⁄φ6 5 ⁄χ3 ∞χ5 6 ∞ξχ4 ⁄γ4  τεινιτζ − Χιγοριν, 1899] 3 ⁄φ6 4 ε3 ε6 [ οατε φι λυατ ιν χον ιδεραρε  ι 4 ∞ε6 δε ι αρε α  εχτε αντι οζιτιοναλε] 5 ∞ξχ4 χ5! 6 0 0 α6 Ε τε ιt ορταντα ορδινεα tυτα ριλορ ∆αχα ινται 6 χξδ4 ατυ νχι 7 εξδ4 α6 8 ≤ε2 β5 9 ∞δ3 ∞β 7 10 α4 β4 11 ⁄βδ2 ∞ε7 12 ⁄χ4 α5 13 ∞φ4 ; αλβυλ οβτινε ινιτιατιϖα ιt ο ρταντα 7 ≤ε2 β5 8 ∞β3 [∆αχα 8 ∞δ3 , ατυνχι αχε τα ϖ α  τανϕενι αχτιυνεα τυρνυλυι χ αρε ϖα φι  λα ατ λα δ1] 8 ∞β7 9 ⁄χ3 ⁄βδ7 10 ƒδ1 ∞ε7 Αχεα τα ε τε υνα διντρε  οζιτ ιιλε χαραχτερι τιχε ΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκ+−τρ( 7+λ+νϖλ ζ  ∋ 6 +−+  ν−+& 5+ ζ −+−+−% 4−+−ζ −+−+∃ 3+Λ Ν−ζ Ν+−# O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 2 ζ −+Θζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΡ+−tΚ−! ξαβχδεφγηψ 11 ε4 χξδ4 12 ⁄ξδ4 ≤χ7 13 ∞γ5 β4 14 ⁄α4 ≤ε5 15 ∞ξφ6 ⁄ξφ6 16 ⁄β6 ƒδ8 17 ∞α4+ ′φ8  ι δυ © ο λυ τ© ιντερε αντ©,  −α ινχηειατ ⎩ν χελε διν υρt© ρεtι ζ© ⏐ ⏐ Λιβερζον − Λαζαρεϖ [∆68] ΥΡ  , 1961 1 δ4 δ5 2 χ4 ε6 3 ⁄χ3 ⁄φ6 4 ∞γ5 ∞ε7 5 ε3 0 0 6 ⁄φ3 ⁄βδ7 7 ƒχ1 χ6 8 ∞δ3 δξχ4 9 ∞ξχ4 ⁄δ5 10 ∞ξε7 ≤ξε7 11 0 0 ⁄ξχ3 12 ƒξχ3 ε5 13 ≤χ2 εξδ4 14 εξδ4 ⁄β6 [δυ © 14 ⁄φ6 υρtεαζ© 15 ƒε1 ≤δ6 16 ⁄γ5! χυ αtενιντ©ρι  υτερνιχε   ρε εξεt λυ: 16 ≤ξδ4 17 ƒφ3 η6 18 ⁄ξφ7! ƒξφ7 19 ƒε7  ι αλβυλ χ  τιγ©] 15 ∞β3 ≤φ6 16 ƒχ5! ∞γ4 51 17 ⁄γ5 γ6 18 ≤ε4 αδυχε δαtα  ε φλανχυλ ρεγελ υι 18 ∞φ5 19 ≤φ4 ƒαδ8 20 ≤η4 η5 21 ƒξφ5! γξφ5 [υν  αχριφιχιυ φρυtο  χαρε δε τραt©  οζιτια νεγρυλυι Λ α 21 ≤ξφ5 αρ φι υρtατ: 22 ⁄ξφ7! ƒξφ7 23 ≤ξδ8+] 22 ≤ξη5 ≤γ7 23 ∞ξφ7+ ƒξφ7 24 ⁄ξφ7 ƒδ5 [λα 24 ≤ξφ7 υρtα 25 ≤γ5+] 25 ƒε1! ≤ξδ4 [διν νου νυ tεργε 25 ≤ξφ7 δεοαρεχε υρtεαζ© 26 ƒε8+ ′γ7 27 ≤η8+ ′γ6 28 ƒγ8+] 26 ≤γ6+ ′φ8 27 ⁄γ5 Νεγρυλ χεδεαζ© 1 0  ερα −  ο ε χυ [∆20]  λοιε τι, 1963 1 δ4 δ5 2 χ4 δξχ4 3 ε3 νεγρυλ νυ τρεβυια  © ⎩νχερχε  © α ερε  ιονυλ δαρ ελ, τοτυ ι, λ−α α ©ρατ? 3 β5?! 4 α4 χ6 5 αξβ5 χξβ5 6 ≤φ3 Νεγρυλ  ιερδε ο  ιε © φα τ  ε 52 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ντρυ χαρε α χεδατ 1 0 Acest rezultat m-a determinat sa includ acest gambit in repertoriul meu Am inceput sa "adopt" mai multe sisteme de gambit fara insa a obtine succesul scontat Am pierdut multe partide mai ales atunci cand m-am hotarat sa joc Gambitul Regelui si Gambitul Leton 24 APaRAREA TARRASCH Derivata din Gambitul damei, aceasta varianta apare de cele mai multe ori cu denumire independenta ideea apararii consta in atacul accelerat al centrului prin c7-c5, iar dupa schimbul pionilor la d5 negrul obtine un joc activ, cu pretul unui pion izolat in centru 1 δ4 δ5 2 χ4 ε6 3 ⁄χ3 χ5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  +−+ ζ  ∋ 6−+−+ +−+& 5+−ζ  +−+−% 4−+ ζ −+−+∃ 3+− Ν−+−+−# 2 ζ −+ ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ Daca albul joaca 3 ⁄φ3, se intra in Apararea Tarrasch intarziata cu 3 ⁄φ6 4 ⁄χ3 χ5 si continuarile pot fi diferite, daca negrul reia la d5 cu calul Ωαδε,Ρ − Ηολtοϖ,Ρ [∆33] Βυχυρε τι, 1954 1 δ4 δ5 2 χ4 ε6 3 ⁄χ3 χ5 4 χξδ5 εξδ5 5 ⁄φ3 ⁄χ6 6 γ3 χ4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκϖλντρ( 7ζ  +−+ ζ  ∋ 6−+ν+−+−+& 5+−+ +−+−% 4−+ ζ −+−+∃ 3+− Ν−+Νζ −# 2 ζ −+ ζ −ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ [Αιχι  ε tαι  οατε ϕυχα  ι 6 ⁄ φ6 ] 7 ∞γ2 ∞β4 8 0 0 ⁄γε7 9 ⁄ε5 0 0 10 ⁄ξχ6 βξχ6 11 ε4 ƒε8 12 ≤α4 ∞ξχ3 13 βξχ3 χυ αχεα τα ιδεεα δε α αταχα χεντρυλ νεγρυ χυ β3 α φο τ δε φινιτιϖ αβανδονατ© 13 ∞ε6 14 ∞α3 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Νεγρυλ ϖα  ιt λιφιχα αϖαντ αϕο  ϕοχυλ 14 δξε4 15 ∞ξε7 ƒξε7 16 ∞ξε4 ∞δ5 17 ∞ξδ5 ≤ξδ5  τ©  νιρεα χολοανει ∀ε∀  ι  οζιτια δοtιναντ© α δαtει ⎩ν χεντρυ χοt εν εαζ©  οζιτια tαι  λα β© δε  ιονι 18 ƒαε1 ƒαε8 19 ƒε5 ƒξε5 20 δξε5 η5 21 ≤ξα7 χ5 22 ƒε1 ≤δ2 23 ƒε3 ≤δ1+ 24 ′γ2 ≤δ5+ 25 ′η3 ƒα8 26 ≤χ7 ƒξα2 27 ≤χ8+ ′η7 28 ≤φ5+ γ6 29 ≤φ6 ≤δ7+ 30 ε6 φξε6 31 ƒξε6 ƒε2 32 ≤ξγ6+  ι νεγρυλ α χεδατ δεοαρεχε λα 32 ′η8 υρtεαζ© 33 ≤ξη5+  ι ∆:ε2 1 0 25 APaRAREA SLAVa 1 δ4 δ5 2 χ4 χ6 3 ⁄φ3 Aceasta aparare reprezinta 53 o alta varianta a gambitului damei care si-a castigat o denumire independenta Caracteristica ei este sustinerea pionului d5 cu c6 iar in cazul cand albul schimba la d5, reluand cu pionul c6, se deschide coloana "c" Avantajul fata de sistemul clasic 2 e6, consta in posibilitatea dezvoltarii nebunului din c8, de obicei la f5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  +−ζ  ζ  ∋ 6−+ +−+−+& 5+−+ +−+−% 4−+ ζ −+−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ −+ ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ Αλεηιν,Α − Ευωε,Μ [∆10] Μεχι, Ολανδα, 1937 1 δ4 δ5 2 χ4 χ6 3 ⁄χ3 δξχ4 4 ε4 ε5 [ερα tαι βινε 4 β5 ] 5 ∞ξχ4 εξδ4 6 ⁄φ3 β5 [δυ © 6 δξχ3 υρtα 7 ∞ξφ7+ ′ε 7 8 ≤β3 ετχ] 7 ⁄ξβ5 ∞α6 8 ≤β3 ≤ε7 9 0 0 ∞ξβ5 10 ∞ξβ5 ⁄φ6 54 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 11 ∞χ4 ⁄βδ7 12 ⁄ξδ4 ƒβ8 13 ≤χ2 ≤χ5 14 ⁄φ5 ⁄ε5 15 ∞φ4 ⁄η5 16 ∞ξφ7+! ′ξφ7 17 ≤ξχ5 ∞ξχ5 18 ∞ξε5 ƒβ5 19 ∞δ6 ∞β6 20 β4 ƒδ8 21 ƒαδ1 χ5 22 βξχ5 ∞ξχ5 23 ƒδ5!  ι νεγρυλ χεδεαζ© 1 0 26 CONTRAGAMBiTUL ROMaN (ALBiN) 1 δ4 δ5 2 χ4 ε5 3 δξε5 δ4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+ ζ −+−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ −+ ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ Acest gambit a fost introdus in practica de maestrul roman Albin in anul 1920 Prin noutatea lui a starnit interesul maestrilor timpului, unul dintre ei fiind Tartakover Astazi acest contragambit se intalneste foarte rar si nu in marile turnee Ιυφεροϖ − Κυ ρειχικ [∆09] 1972 1 δ4 δ5 2 χ4 ε5 3 δξε5 δ4 4 ⁄φ3 ⁄χ6 5 γ3 ∞γ4 6 ∞γ2 ≤δ7 7 0 0 ∞η3 8 ≤δ3 0 0 0 9 ∞ξη3 ≤ξη3 10 ⁄βδ2 ⁄γε7 11 ƒδ1 [Αλβυλ νυ  ροφιτ© δε  οζιτια δαtει νεγρε  εντρυ α ϕυχα 11 ⁄ γ5! ≤η5 12 φ4 ⁄ξε5 13 φξε5 ≤ξγ5 14 ⁄φ3 , χυ αϖανταϕ  οζιτιονα λ λα αλβ] 11 ⁄γ6 12 ≤ε4 ∞ε7 13 ⁄β3 φ5 14 εξφ6 ∞ξφ6 15 ∞γ5 ƒηε8 ϑοχυλ  α ιϖ αλ αλβυλυι α φα ϖοριζατ ο δεζϖολταρε βυν© α φιγυριλορ νεγρε 16 ≤χ2 ∞ξγ5 17 ⁄ξγ5 ≤γ4 18 ≤δ2 η6 19 ⁄φ3 δ3! 20 η3 ≤φ5! 21 ƒε1 δξε2 22 ≤χ3 ⁄γε5 23 ⁄η4 ≤ξη3 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 24 ⁄χ5 ⁄δ4  ι αλβυλ χεδεαζ© 0 1 A ALBiN 27 DESCHiDEREA CATALANa 1 δ4 ε6 2 γ3 δ5 3 ∞γ2 ⁄φ6 4 ⁄φ3 ⁄βδ7 5 χ4 ∞ε7 6 ≤χ2 0 0 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθ−τρκ+( 7ζ  ζ νϖλ ζ  ∋ 6−+−+  ν−+& 5+−+ +−+−% 4−+ ζ −+−+∃ 3+−+−+Νζ −# 2 ζ Θ+ ζ Λζ ∀ 1τΡΝϖΛ−tΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ Aceasta este o dezvoltare in varianta inchisa Denumirea deschiderii a fost atribuita lui Tartakover dupa partida jucata de acesta in anul 1929, la Barcelona, capitala Catalaniei ideea consta in dezvoltarea nebunului la g2, fianchetare care apare si in apararea Tarrasch, varianta Rubinstein in acest fel, sistemul adopta formatia de pioni din Gambitul damei, dar desfasurarea 55 ia mai ales aspectul jocurilor de flanc De cele mai multe ori, albul incepe partida cu 1 c4, 1 ⁄φ3 sau chiar 1 g3 si in functie de raspunsurile negrului intra in deschiderea catalana, deschiderea engleza sau Sistemul Reti Prin specificul sau, deschiderea ofera o mai mare libertate de alegere a continuarilor, atat la alb cat si la negru, de aceea si partidele pot fi de o mare diversitate iata una din formele de dezvoltare (varianta inchisa) [Ε09] 1 δ4 ε6 2 γ3 δ5 3 ∞γ2 ⁄φ6 4 ⁄φ3 ⁄βδ7 5 χ4 ∞ε7 6 ≤χ2 0 0 7 0 0 χ6 8 ⁄βδ2 β6 9 ε4 ∞β7 10 β3 ƒχ8 11 ƒδ1 ≤χ7 12 ∞β2 ƒφδ8 13 ƒαχ1 ≤β8 14 ≤β1 α5 15 ε5 ⁄ε8  ι δυ © 16 χξδ5 χξδ5 χολοανα ∀χ∀ ε τε νευτρ©  ι  χηιtβυλ φιγυριλορ γρελε νυ   τριχ© εχηιλιβρυλ ∈ν α εtενε α  οζιτιι, οβτινερεα εϖεντυαλ© α υνυι α ϖανταϕ  ε φαχε  ριντρ−υν ϕο χ δε υζυρ© χαρε χαυτ©  ©   εχυλεζε χελ 56 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ε tαι tιχι ινεξαχτιτ©τι αλε αδ ϖερ αρυλυι  ο ονκο − Ηυβνερ [Ε04] Τιλβυργ, 1979 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 ε6 3 γ3 δ5 4 ∞γ2 δξχ4 5 ⁄φ3 α6 6 0 0 β5  υ τινερεα  ιονυλυι χοt ορτ © ανυtιτε ρι χυρι 7 ⁄ε5 ⁄δ5 8 ⁄χ3 χ6 9 ⁄ξδ5 εξδ5 10 ε4 ∞ε6 11 α4 β4 12 εξδ5 ∞ξδ5 13 ≤γ4 η5 14 ∞ξδ5 χξδ5 14 ηξγ4 15 ∞ξφ7+ ′ε7 16 ∞γ5+ 15 ≤φ5 ƒα7 16 ƒε1 ƒε7  ινγυρα α ©ραρε 17 ∞γ5 γ6 18 ∞ξε7 Νεγρυλ χεδεαζ© 1 0 28 DESCHiDEREA PiONULUi DAMEi 1 δ4 δ5 2 ε3 ⁄φ6 3 ∞δ3 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλ−τρ( 7ζ  ζ −ζ  ζ  ∋ 6−+−+− ν−+& 5+−+ +−+−% 4−+−ζ −+−+∃ 3+−+Λζ −+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ− ΝΡ! ξαβχδεφγηψ in aceasta deschidere dupa 1 d4 d5, albul nu mai propune gambitul 2 c4, ci adopta alte moduri de dezvoltare, ceea ce da loc la o diversitate de continuari, oferind si negrului mai multe posibilitati de alegere decat in Gambitul damei Mutarea 3 ∞δ3 vizeaza inaintarea e3-e4, sustinuta de ⁄βδ2 si eventual de ≤ε2, sistem aplicat de Colle sau f2-f4, cu o constructie denumita Stonewall, zid de piatra, prin care albul pune stapanire pe campul e5, pentru manevrele cailor Κtοχη − Αλεηιν [∆12] Κεχ κεtετ, 1927 1 δ4 δ5 2 ⁄φ3 χ6 3 ε3 ∞φ5 4 ∞δ3 ε6! 5 0 0 [Λα  χηιtβυλ 5 ∞ξφ5 εξφ5 νεγ ρυλ οβτινε υν χ t  ταρε λα ε4 ] 5 ⁄δ7 6 χ4 ⁄γφ6 7 ≤χ2 Αλβυλ δορε τε  © χλαριφιχε O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA χ τ tαι χυρ νδ  ιτυατια ⎩ν χ εντρυ 7 ∞ξδ3 8 ≤ξδ3 ⁄ε4 9 ⁄φδ2 ⁄δφ6 10 ⁄χ3 ⁄ξδ2 11 ∞ξδ2 ∞ε7 12 ε4 Ελιβεραρεα  ε χαρε ο ρεαλιζε αζ© αλβυλ  ριν  χηιtβυλ λα ε4  ε φαχε χυ  ρετυλ υνορ γρευτ©τι χαρε  ε ιϖε χ ⎩ν α ©ραρεα  ιονυλυι δ4 12 δξε4 13 ⁄ξε4 0 0 14 ∞χ3 ≤χ7 15 ƒαδ1 ƒαδ8 16 ƒδ2 [Μυταρε  α ιϖ© χαρε  ερtιτε ιντραρεα δαtει νεγρε  ε φλανχ υλ ρεγελυι Μαι βινε αρ φι φο τ 1 6 φ4 ] 16 ≤φ4! 17 ⁄ξφ6+ ∞ξφ6 18 ƒφδ1 ƒδ7 19 ≤γ3 ≤φ5!  χηιtβυλ δαtελορ αρ φι δυ  λ αο  ιτυατιε δε εγαλιτατε Νεγρυλ αρε ⎩ν © υν υ ορ αϖανταϕ  ε χα ρε δορε τε  ©−λ ϖαλοριφιχε 20 φ4 ƒφδ8 21 ≤ε3 η5 57 22 β4 β5!  ριν ⎩νλ©τυραρεα  ιονυλυι δ ιν χ4 νεγρυλ οβτινε χ t υλ δ5 23 ≤φ3 [Αλβυλ νυ tαι  οατε  αλϖα   ριν tιϕλοαχε ταχτιχε ο  οζιτιε  τ ρατεγιχ  ιερδυτ© Λα 23 χ5 , ν εγρυλ οβτινε αϖανταϕ  υφιχιε ντ χυ 23 ƒδ5 , υρtατ δε γ5] 23 βξχ4 24 ≤ξχ6 ≤ξφ4 25 ≤ξχ4 ε5 26 ≤ε2 εξδ4 27 ƒδ3 Αλβυλ ⎩νχεαρχ© βλοχαρεα  ι ονυλυι λα δ4, χυ  ο ιβιλιτατεα αδυχε ριι ⎩ν ϕοχ α νεβυνυλυι διν χ3 Νεγρυ λ φορτεαζα ⎩ν © χ  τιγυλ  ριν τρ−ο χοtβινατιε φιν χαλχυλατ© 27 δξχ3! 28 ƒξδ7 ƒξδ7 29 ƒξδ7 ∈ν αχε τ φελ νεγρυλ χ  τιγ© ιtεδιατ 29 ∞δ4+ 30 ′η1 ≤χ1+  ι αλβυλ χεδεαζ© 0 1 Aron Nimzovici D JOCURi SEMiiNCHiSE in aceasta categorie intra 58 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA deschiderile care incep cu 1 d4, 2 c4 dar negrul nu raspunde cu d5, lasand albului posibilitatea formarii unui centru de pioni pe care negrul va incerca sa-l submineze prin diferite mijloace, urmarind in acelasi timp obtinerea unor avantaje pozitionale Aceasta grupa cuprinde in principal apararile indiene si Apararea olandeza 29 APaRAREA NiMZOViCi (Nimzoindiana) 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 ε6 3 ⁄χ3 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλ−τρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+  ν−+& 5+−+−+−+−% 4−+ ζ −+−+∃ 3+− Ν−+−+−# 2 ζ −+ ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ Acest sistem elaborat de Nimzovici in apararea Nimzovici si indiana Damei are la baza ideea controlarii de la distanta a centrului cu figurile si obtinerea unor puncte avansate in dispozitivul advers Aceste aparari ofera conditii bune de dezvoltare pentru negru si idei strategice elastice si sigure Aron Nimzovici, nascut la Riga in anul 1886, si-a adus o contributie importanta la teoria deschiderilor in afara acestor doua aparari, practicate cu succes de multi mari maestri, printre care aproape toti campionii mondiali, Nimzovici mai are la activ Deschiderea Nimzovici si multe variante in diverse deschideri Βογολιυβοϖ − Νιtζοϖιχι [Ε21] Καρλ βαδ, 1929 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 ε6 3 ⁄χ3 ∞β4 4 ⁄φ3 ∞ξχ3+ 5 βξχ3 β6 6 γ3 ∞β7 7 ∞γ2 0 0 8 0 0 ƒε8 9 ƒε1 δ6 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 10 ≤χ2 ∞ε4 11 ≤β3 ⁄χ6 12 ∞φ1 ε5 13 δξε5 ⁄ξε5 14 ⁄ξε5 ƒξε5 15 ∞φ4 ƒε8 16 φ3 ∞β7 17 ƒαδ1 ⁄δ7 18 ε4 ≤φ6 19 ∞γ2 ⁄ε5 20 ƒδ2 ƒε7 21 ƒεδ1 ∞χ6 22 ƒφ2 ƒαε8 23 ∞φ1 η6 [ ρεοχυ ατ δε ρεαλιζαρεα  λ ανυλυι  τρατεγιχ νεγρυλ νυ οβ  ερϖ©  ο ιβιλιτ©τιλε ταχτιχε: 23 ⁄ξ φ3+ 24 ƒξφ3 γ5 25 ƒφ2 γξφ4 26 ƒξφ4 ≤γ6 χυ χ  τιγυλ  ιονυλυι διν ε4] 24 ∞ε2 ′η8 25 ≤α3 ≤ε6 26 ≤χ1 φ5 [Νυ ερα βινε 26 ⁄ξχ4 27 ∞ξχ4 ≤ξχ4 , διν χαυζα 28 ∞ξη6!] 27 εξφ5 ≤ξφ5 28 ≤δ2 ≤φ7 29 ≤δ4 [Αχυt τρεβυιε α ©ρατ  ιονυλ λα χ4 Χεϖα tαι βινε αρ φι φο  τ 29 ∞ξε5 , δαρ  ι α α  οζιτια αλβυλυι ρ©t νε δε τυλ δε  λ αβ©] 29 ⁄γ6 30 ∞δ3 ⁄ξφ4 31 ≤ξφ4 ≤ξφ4 32 γξφ4 ƒφ8 [Νεγρυλ αρε οριχυt χ  τιγυλ, 59 δαρ αϖεα ο  ολυτιε tυλτ tαι εφιχ αχε 32 ƒε3 33 ′γ2 ƒξφ3 34 ƒξφ3 ƒε3 35 ƒδφ1 ƒξδ3 36 ′γ3 ƒξφ3+ 37 ƒξφ3 ∞ξφ3 , χυ υν φιναλ νετ χ  τιγ©τορ Μυταρεα διν  αρ τιδ© νεχε ιτ© ο χαλε tαι λυνγ©  ι νεγρυλ α χ  τιγατ λα tυταρε α 50] 0 1 A Rubinstein 30 iNDiANA DAMEi 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 ε6 3 ⁄φ3 β6 4 γ3 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλ−τρ( 7ζ −ζ  + ζ  ∋ 6−ζ −+  ν−+& 5+−+−+−+−% 60 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 4−+ ζ −+−+∃ 3+−+−+Νζ −# 2 ζ −+ ζ −ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ Caracterizata prin dezvoltarea nebunului la b7, aceasta aparare tinde inca de la inceput spre obtinerea unui joc in centru indiana damei ofera conditii bune de dezvoltare pentru negru Ρυβιν τειν − Αλεηιν [Ε16]  εttερινγ, 1926 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 ε6 3 ⁄φ3 β6 4 γ3 ∞β7 5 ∞γ2 ∞β4+ 6 ⁄βδ2 [Μαι λογιχ© ε τε δεζϖολταρε α νεβυνυλυι λα ε7, δαρ αιχι  ε ι αυ ⎩ν χον ιδεραρε  ι αλτε ιδει ∆αχ© αλβυλ ϕοαχ© 6 ∞δ2 , ν εγρυλ  οατε ρετραγε νεβυνυλ λα ε7, φ©ρ©  ιερδερε δε τεt ο, δεοαρεχε λα δ2 νεβυνυλ νυ ε τε  ε  οζιτια χεα tαι βυ ν©, ⎩ν ©  χηιtβυλ λα δ2 αρ α ϕυτα δεζϖολταρεα αλβυλυι Λα 6 Χ χ3, νεγρυλ αρ  ροϖοχα δυβλαρεα  ιονιλορ αλβι χα ⎩ν Νιtζοινδι αν© ] 6 0 0 7 0 0 δ5 8 α3 ∞ε7 9 β4 χ5 Νεχε αρ  εντρυ tεντινερεα εχηιλιβρυλυι ιν χεντρυ 10 βξχ5 βξχ5 11 δξχ5 ∞ξχ5 12 ∞β2 ⁄βδ7 13 ⁄ε5 ⁄ξε5 14 ∞ξε5 ⁄γ4 15 ∞χ3 ƒβ8 16 ƒβ1 Αλβυλ ϖρεα  ©  ρεϖιν© 16 ∆ β6  ε δε αλτ©  αρτε νεγρυλ α tενιντ©  ι δ5−δ4 16 δ4! 17 ƒξβ7 ƒξβ7 18 ∞ξβ7 ⁄ξφ2! Αχεα τα ε τε  υρ ριζα 19 ′ξφ2 Αλβυλ νυ αρε  ολυτιε tαι βυν © 19 δξχ3+ 20 ε3 χξδ2 21 ′ε2 ≤β8 22 ∞φ3 ƒδ8 23 ≤β1 ≤δ6 24 α4 φ5 25 ƒδ1 ∞β4 26 ≤χ2 ≤χ5 27 ′φ2 α5 28 ∞ε2 γ5 29 ∞δ3 φ4!  ι αλβυλ χεδεαζ© 0 1 Anthony Miles O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 31 FiANCHETTO DE DAMa 1 ε4 α6 2 δ4 β5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7+−ζ  ζ  ζ  ∋ 6 +−+−+−+& 5+ +−+−+−% 4−+−ζ  +−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ Aceasta deschidere mai veche nu a intrat in preocuparile teoreticienilor, dar sistemul a fost reactualizat prin unele succese obtinute de marele maestru englez Miles Ea este inclusa in categoria jocurilor semiinchise, desi se joaca de obicei ca raspuns la 1 e4 Jocul are unele asemanari cu indiana damei Raspunsul 1 a6 pare curios dar negrul doreste sa joace direct b5 nu b6 La 1 d4 negrul ar fi jucat direct 1 b5 iar la 2 e4, a6 Καρ οϖ − Μιλε  [Β00] Χαt ιονατυλ ευρο εαν  ε εχη ι ε, 1980 1 ε4 [Λα 1 δ4 , νεγρυλ αρ φι ϕυχατ 1 β5 , ιαρ λα 2 ε4 α6] 1 α6 61 2 δ4 β5 3 ⁄φ3 ∞β7 4 ∞δ3 ⁄φ6 5 ≤ε2 ε6 6 α4 χ5 7 δξχ5 ∞ξχ5 8 ⁄βδ2 β4 9 ε5 ⁄δ5 10 ⁄ε4 ∞ε7 11 0 0 ⁄χ6 12 ∞δ2 ≤χ7 13 χ4 βξχ3 14 ⁄ξχ3 ⁄ξχ3 15 ∞ξχ3 ⁄β4 16 ∞ξβ4 ∞ξβ4 17 ƒαχ1 ≤β6 18 ∞ε4 0 0 19 ⁄γ5 η6 20 ∞η7+ ′η8 21 ∞β1 ∞ε7 22 ⁄ε4 ƒαχ8 23 ≤δ3 ƒξχ1 24 ƒξχ1 ≤ξβ2! Ρε τυλ tυτ©ριλορ διν  αρτιδ © νεχε ιτ© ο χαλε tαι λυνγ© Νεγρυλ − Μιλε  (∀ ©ριντελε∀ δε χηιδεριι) χ  τιγ© λα tυτα ρεα 46 0 1 32 APaRAREA GRuNFELD 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 γ6 3 ⁄χ3 δ5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλ−τρ( 62 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 7ζ  ζ −ζ  + ∋ 6−+−+− ν +& 5+−+ +−+−% 4−+ ζ −+−+∃ 3+− Ν−+−+−# 2 ζ −+ ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ Acest sistem de aparare denumit si indiana Grunfeld a fost prelucrat de maestrul austriac Grunfeld si experimentat pentru prima oara in turneu in anul 1922 Ca si in celelalte indiene, negrul permite albului ocuparea centrului cu pionii, pentru a-i ataca ulterior in acest sistem, atacul centrului se face cu pionul d5, iar supravegherea centrului o exercita nebunul fianchetat la g7 Prin diversitatea si complexitatea ideilor strategice si angajarea fortelor inca din deschidere, Apararea Grunfeld prilejuieste partide interesante de lupta ascutita, de aceea se bucura de multa popularitate, figurand in turnee de inalt nivel Albul are mai multe continuari varianta principala fiind cxd5 Γηιτε χυ,Τ − Ατανα οϖ [∆88] Βυχυρε τι, 1976 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 γ6 3 ⁄χ3 δ5 4 χξδ5 ⁄ξδ5 5 ε4 ⁄ξχ3 6 βξχ3 ∞γ7 7 ∞χ4 0 0 8 ⁄ε2 χ5 9 0 0 ⁄χ6 10 ∞ε3 χξδ4 11 χξδ4 β6?! 12 ≤δ2 ∞β7 13 ƒαδ1 ƒχ8 14 ∞η6 ∞ξη6? [14 ⁄ξδ4? 15 ∞ξγ7 ′ξγ7 16 ⁄ξδ4 ƒξχ4 17 ≤β2 χυ αϖαντα ϕ  εντρυ αλβ; Ε τε ιν α βινε 1 4 ⁄α5 15 ∞δ3 ε6] 15 ≤ξη6 ⁄β4 16 ∞δ3 ⁄ξδ3 17 ƒξδ3 φ6 18 ⁄φ4 ≤δ6 19 δ5! ≤ε5 [19 ∞α6 20 ƒγ3 ∞ξφ1 21 ⁄ε6 ƒφ7 22 ƒξγ6+ ηξγ6 23 ≤ξγ6+ ′η8 24 ≤ξφ7 ƒγ8 25 ≤η5#] 20 ⁄ξγ6! ≤ξε4 21 ⁄φ4 ≤φ5 22 ƒγ3+ ′φ7 23 ƒγ7+ ′ε8 24 δ6 ƒφ7 25 δ7+ ′ξδ7 26 ƒξφ7 ƒγ8 27 ƒδ1+ ′ε8 28 ≤ξη7 ƒξγ2+ 29 ⁄ξγ2 ≤γ4 30 ƒξε7+ ′φ8 31 ƒδ8# 1 0 33 iNDiANA REGELUi 1 δ4 ⁄φ6 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 2 χ4 δ6 3 ⁄χ3 γ6 4 ε4 ∞γ7 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκ+−τρ( 7ζ  ζ −ζ  ϖλ ∋ 6−+−ζ − ν +& 5+−+−+−+−% 4−+ ζ  +−+∃ 3+− Ν−+−+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ introdusa in practica de Cigorin, Nimzovici, Capablanca, indiana regelui a primit o orientare teoretica datorita lui Reti, Tartakover, Euwe,etc Popularitatea ei a fost determinata in principal de practica maestrilor contemporani care au dus-o pe prim plan in turnee indiana regelui prezinta un sistem complex, cu diversitate de idei in conducerea jocului De obicei apare formatia cu centrul blocat, iar atacurile se dau pe flancuri Albul are initiativa pe flancul damei si negrul cauta contrajoc pe flancul regelui Γηεοργηιυ − Γλιγοριχι [Ε87] Ολιt ιαδα Λυγανο, 1968 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 γ6 3 ⁄χ3 ∞γ7 63 4 ε4 δ6 5 φ3 0 0 6 ∞ε3 ε5 7 δ5 ⁄η5 8 ≤δ2 φ5 9 0 0 0 ⁄δ7 10 ∞δ3 ⁄δφ6 11 ⁄γε2 [∈ν  αρτιδα χυ Μινιχι, 1966, Γηεοργηιυ α ϕυχατ 11 εξφ5 γξ φ5 12 ⁄γε2 ′η8 13 η3 φ4 14 ∞φ2 ∞δ7 15 ′β1  ι α οβτινυτ αϖανταϕ] 11 φξε4 12 ⁄ξε4 ⁄ξε4 13 ∞ξε4 ⁄φ6 14 ∞χ2 ∞φ5 15 ⁄γ3 ∞ξχ2 16 ≤ξχ2 χ5!? Νεγρυλ τρεβυιε  α ινχερχε χοντραϕοχ  ε φλανχυλ δαtει 17 δξχ6 βξχ6 18 η4 [Βινε ε τε  εντρυ αλβ  ι 18 ∞χ 5 ≤α5 (Λα 18 ⁄ε8  οατε υρtα 19 ⁄ε4 ≤α5 20 ∞α3!) 19 ∞ξδ6 ≤ξα2 20 ∞ξφ8 ∞ξφ8 21 ′δ2!] 18 ≤α5 19 ′β1 ε4! Χεα tαι βυνα tυταρε ιν αχεα  τα  οζιτιε 20 η5! [Νεγρυλ οβτινε χοντραϕοχ  ε διαγοναλα tαρε νεαγρα δυ α 20 ⁄ξε4 ⁄ξε4 21 ≤ξε4 ƒαβ8] 20 ≤ε5 21 ⁄ξε4 ⁄ξε4 22 ∞δ4 ≤ε7 64 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 23 ∞ξγ7 ′ξγ7 24 η6+! ′φ7 25 ƒηε1! Α τφελ αλβυλ ϖα λυα χυ τυρν υλ λα ε4, εϖιτανδ  χηιtβυλ δα tελορ 25 ƒφε8 26 ƒξε4 ≤φ6 27 ≤α4 ƒξε4 28 φξε4 ƒχ8 29 ≤ξα7+ ≤ε7 30 ≤δ4 ƒε8 31 ƒφ1+ [31 χ5! δξχ5 32 ≤χ4+ ≤ε6 33 ƒδ7 +  ι δυ α  χηιtβυλ δαtελορ φιναλυλ δε τυρνυρι ε τε υ ορ δε χα τιγατ] 31 ′γ8 32 ƒφ4 γ5 33 ƒφ5 ≤ξε4+ 34 ≤ξε4 ƒξε4 35 ƒξγ5+ ′η8 36 ƒγ7 ƒε6 37 ƒχ7 ƒξη6 38 ƒξχ6  ι, χυ δοι  ιονι ιν  λυ  αλβυλ α χα τιγατ φιναλυλ δυ α 48 δε t υταρι 1 0 Acesta este sistemul Samisch, arma preferata a lui Gheorghiu (dupa propria-i marturisire) Gligorici, adversarul sau, este unul dintre cei mai buni cunoscatori si practicieni ai indienei Regelui 34 ATACUL iNDiAN 1 ε4 χ5 2 ⁄φ3 δ6 3 δ3 ⁄χ6 4 γ3 γ6 5 ∞γ2 ∞γ7 6 0 0 ε5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκ+ντρ( 7ζ  +−+ ϖλ ∋ 6−+νζ −+ +& 5+−ζ −ζ −+−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+ +Νζ −# 2 ζ  +−ζ Λζ ∀ 1τΡΝϖΛΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ Prin definitie aceasta deschidere ar face parte din jocurile semideschise, deoarece albul joaca 1 e4, la prima mutare sau mai tarziu, dar d4 nu apare in prima faza a partidei insa, prin aplicarea unei formule asemanatoare indienei regelui, ea are unele idei strategice comune cu aceasta Unul dintre teoreticienii acestei deschideri a fost Victor Ciocaltea (vezi "Teoria moderna a deschiderilor in sah") care a aplicat-o cu succes in practica Χιοχ λτεα − Φι χηερ [Α04] Ολιt ιαδα ςαρνα, 1962 1 ε4 χ5 2 ⁄φ3 δ6 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 3 δ3 ⁄χ6 4 γ3 γ6 5 ∞γ2 ∞γ7 6 0 0 ε5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκ+ντρ( 7ζ  +−+ ϖλ ∋ 6−+νζ −+ +& 5+−ζ −ζ −+−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+ +Νζ −# 2 ζ  +−ζ Λζ ∀ 1τΡΝϖΛΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ Αχεα τα ε τε φορtατια  ε χα ρε ο υρtαρε τε αλβυλ Εα  οατε ρε ζυλτα  ι δαχ© νεγρυλ αδο τ© αλτ  ι  τεt ⎩ν δε χηιδερε 7 χ3 ⁄γε7 8 ⁄η4 0 0 9 φ4 εξφ4 10 γξφ4 φ5 Νεχε αρ, αλτφελ αλβυλ οβτινε αϖανταϕ ⎩ν χεντρυ 11 ⁄δ2 ′η8 12 ⁄δφ3 φξε4 13 δξε4 δ5 14 εξδ5 ≤ξδ5 15 ≤ξδ5 ⁄ξδ5 ∆υ ©  χηιtβυλ δαtελορ, αλβ υλ νυ tαι  © τρεαζ© δεχ τ α ϖανταϕυλ tινιt αλ υνορ  υνχτε δε  υ τι 65 νερε ιν χεντρυ 16 ⁄γ5 ⁄β6 17 ∞ε3 ⁄α4 18 ƒαε1 ∞δ7 19 ∞χ1! [∆υ © χε α αδυ  ⎩ν ϕοχ τυρνυ λ διν α1, νεβυνυλ  ε ⎩ντοαρχε λα α ©ραρεα  ιονυλυι β2 Αλ βυλ αρ φι  υτυτ φορτα ρεtιζα χυ 19 ∞δ5 ⁄β6 20 ⁄φ7+ ετχ] 19 ∞φ6 20 ⁄ηφ3 ∞φ5 21 ⁄ε5 ⁄ε7 22 ⁄ε4 ∞η4 23 ƒδ1 ƒαχ8 24 ⁄δ6 ƒχ7 25 ⁄β5 ƒχχ8 26 ⁄ξα7 ƒα8 27 ⁄β5 ƒα5 28 χ4 ⁄β6 29 ⁄χ3 ⁄α4 30 ⁄β5 ⁄β6 31 ⁄α3 ∞φ6 32 ƒφε1 ⁄α4 33 ⁄β5 33 ⁄β6 34 ⁄χ3 ⁄χ6 35 ∞ξχ6  ©τρυνδερεα χαλυλυι νεγρυ λ α δ4 αρ  υτεα οφερι νεγρυλυι χοντραϕοχ Χιοχ λτεα α χ  τιγατ φιναλυ λ δυ © 69 δε tυτ©ρι  υτινι ϕυχ©τορι αυ αϖυτ  ατι φαχτια δε α ⎩ν χρι ε ⎩ν  αλtαρε υλ λορ ο ϖιχτοριε λ 66 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA α γενιαλυλ Φι χηερ 1 0 Victor Ciocaltea 35 APaRAREA BENONi 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 χ5 3 δ5 ε6 4 ⁄χ3 εξδ5 5 χξδ5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλ−τρ( 7ζ  + + ζ  ∋ 6−+−+− ν−+& 5+−ζ  +−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+− Ν−+−+−# 2 ζ −+ ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ Acestei deschideri i se mai spune si indiana Benoni si este asemanatoare in idei cu indiana regelui Se intalneste frecvent in turnee intrucat prezinta un sistem complex de lupta, cu sanse de ambele parti Specificul ei consta in atacul timpuriu al centrului prin c7-c5, inchiderea centrului prin d4-d5 si apoi schimbul pionilor pe d5, dupa e7-e6 Aceasta forma lasa deschisa diagonala nebunului fianchetat la g7 Mai rar apare formatia in care negrul joaca si c5 si e5, cu centrul inchis Denumirea acestei aparari se datoreaza englezului Aaron Reinganum (1825), care a elaborat acest sistem, dandu-i numele de "fiul singuratatii", in araba bien o-ni Βελιαϖ κι − Κα  αροϖ [Α75] ΥΡ  , 1979 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 χ5 3 δ5 ε6 4 ⁄χ3 εξδ5 5 χξδ5 δ6 6 ε4 γ6 7 ∞ε2 ∞γ7 8 ⁄φ3 0 0 9 0 0 Α ρεζυλτατ φορtατια τι  ιχ© α Α ©ρ©ριι Βενονι ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθ−τρκ+( 7ζ  +−+ ϖλ ∋ 6−+−ζ − ν +& 5+−ζ  +−+−% 4−+−+ +−+∃ 3+− Ν−+Ν+−# 2 ζ −+Λζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ 9 ∞γ4 [Αλτε χοντινυ©ρι 9 α6 ⎩ν  χο O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA  υλ ⎩ναιντ©ριι β7−β5; 9 ⁄α6  ι α  οι Χχ7,  εντρυ α   ριϕινι ⎩ναιντ αρεα  ιονιλορ; 9 ⁄βδ7 χυ ϕοχ δε χαι ⎩ν χεντρυ; 9 ƒε8 χυ  ρε ιυνε  ε ε4] 10 ∞φ4 ƒε8 11 ⁄δ2 [Νεχε αρ Λα ο tυταρε χα 11 η3 , νεγρυλ χ  τιγ© υν  ιον 11 ⁄ξ ε4! 12 ηξγ4 ∞ξχ3 ετχ (Υηλtανν − Φι χηερ, 1970)] 11 ∞ξε2 12 ≤ξε2 ⁄η5 13 ∞ε3 ⁄δ7 14 α4 α6 15 α5! ∆αχ© νεγρυλ δορε τε  © ϕοα χε β5, ατυνχι ε τε νεχε αρ ⎩ντ ⎩ β6, α οι α6  ι β5 15 ≤η4 16 ⁄χ4 ⁄φ4 17 ≤φ3! ⁄ε5 18 ⁄ξε5 [18 ≤ξφ4 ≤ξφ4 19 ∞ξφ4 ⁄ξχ4 χυ εγαλιτατε] 18 ∞ξε5 19 γ3 ≤η5 20 ≤ξη5 ⁄ξη5 21 ⁄α4 ∞γ7 22 φ3 φ5 23 ⁄β6! ƒαβ8 24 ⁄χ4! φξε4 25 ⁄ξδ6 ƒεδ8 26 ⁄χ4! 67 Αλβυλ α ϕυχατ ⎩ν χοντινυαρε εξχε τιοναλ  ι λα tυταρεα 35 νεγρυλ α χεδατ 1 0 Michael Adams 36 GAMBiTUL VOLGA Gambitul Volga este o continuare mai ascutita in Apararea Benoni Negrul ofera, cu b5, un pion pentru dezvoltare si obtinerea unui centru puternic de pioni 1 δ4 ⁄φ6 2 ⁄φ3 ε6 3 χ4 χ5 4 δ5 β5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλ−τρ( 68 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 7ζ −+ + ζ  ∋ 6−+−+  ν−+& 5+ ζ  +−+−% 4−+ +−+−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ −+ ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ Daca albul joaca 5 a4 urmeaza 5 b4 si negrul se dezvolta cu usurinta Prelucrarea acestui sistem se datoreaza maestrului moscovit Blumenfeld, iar introducerea in practica a fost facuta de Alehin in anul 1922 Ταρρα χη − Αλεηιν [Ε10]  ι τψαν, 1922 1 δ4 ⁄φ6 2 ⁄φ3 ε6 3 χ4 χ5 4 δ5 β5 5 δξε6 [Αλβυλ αρε δε αλε  ⎩ντρε tαι tυλτε χοντινυ©ρι: α) 5 ⁄χ3 β4 6 ⁄β1 δ6 7 ∞γ5 ∞ε7; β) 5 α4 β4 χ) αχχε ταρεα γαtβιτυλυι (α  α χυt  −α ϕυχατ ⎩ν  αρτιδ©)] 5 φξε6 6 χξβ5 δ5 7 ε3 ∞δ6 8 ⁄χ3 0 0 9 ∞ε2 ∞β7 10 β3 ⁄βδ7 11 ∞β2 ≤ε7 12 0 0 ƒαδ8 Νεγρυλ αρε υν α ρεχιαβιλ αϖ αν  δε δεζϖολταρε  ι υν χεντρ υ  υτερνιχ δε  ιονι 13 ≤χ2 ε5 14 ƒφε1 ε4 15 ⁄δ2 ⁄ε5 16 ⁄δ1 ⁄φγ4 17 ∞ξγ4 17 ⁄ξγ4 18 ⁄φ1 ≤γ5 19 η3 ⁄η6 20 ′η1 ⁄φ5 21 ⁄η2 Α ©ραρεα αλβυλυι ε τε φοαρ τε διφιχιλ© Μυτ©ριλε αλβυλυι αυ φο τ φορτατε, ιαρ αχυt αχεα τα ε  τε  ινγυρα  ο ιβιλιτατε δε α α  ©ρα  υνχτυλ γ2, χυ Τγ1 21 δ4! 22 ∞χ1 22 δ3 23 ≤χ4+ ′η8 24 ∞β2 ⁄γ3+! 25 ′γ1 [25 φξγ3? ≤ξγ3! 26 ⁄φ3 εξφ3 , υρtατ δε tατ] 25 ∞δ5 26 ≤α4 ⁄ε2+ 27 ′η1 ƒφ7 28 ≤α6 η5 29 β6 ⁄γ3+ 30 ′γ1 αξβ6 31 ≤ξβ6 δ2! 32 ƒφ1 ⁄ξφ1 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 33 ⁄ξφ1 ∞ε6 34 ′η1 ∞ξη3 35 γξη3 ƒφ3 36 ⁄γ3 η4 37 ∞φ6 Ο υλτιt© ⎩νχερχαρε, φ©ρ©  υ χχε  37 ≤ξφ6 38 ⁄ξε4 ƒξη3+ Αλβυλ χεδεαζ© Λα [δε ιγυρ, νυ 38 ≤ξα1 39 ≤ξδ8+ χυ  αη ετερ ν] 39 ′γ1 39 ∞η2+ χυ χ  τιγυλ δαtει 0 1 37 APaRAREA OLANDEZa a gambitul Stauton 1 δ4 φ5 2 ε4 φξε4 3 ⁄χ3 ⁄φ6 4 ∞γ5 ⁄χ6 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκϖλ−τρ( 7ζ  ζ  ζ −ζ  ∋ 6−+ν+− ν−+& 5+−+−+−ϖΛ−% 4−+−ζ  +−+∃ 3+− Ν−+−+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+ΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 69 b varianta clasica 1 d4 e6 Ordinea de mutari prin care negrul evita Gambitul Stauton Albul poate continua eventual cu 2 e4 intrand in apararea franceza Apararea Olandeza propune la 1 d4 controlul asupra campului e4 prin mutarea 1 f5 Sistemul a fost ales de maestrul olandez Stein (1789) si a fost aplicat cu succes in practica de mari maestri, printre care campionii mondiali Alehin, Euwe, Botvinik Desi nu se intalneste foarte frecvent in turnee, acest sistem prezinta mijloace de lupta dinamice cu sanse de ambele parti Dintre diversele moduri de dezvoltare sa urmarim cateva variante principale A Gambitul Staunton 1 δ4 φ5 2 ε4 φξε4 3 ⁄χ3 ⁄φ6 4 ∞γ5 ⁄χ6 cu mai multe continuari posibile 70 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Stauton B Varianta clasica 1 δ4 ε6 2 χ4 φ5 3 γ3 ⁄φ6 4 ∞γ2 ∞ε7 5 ⁄φ3 0 0 6 0 0 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθ−τρκ+( 7ζ  ζ  ϖλ−ζ  ∋ 6−+−+  ν−+& 5+−+−+ +−% 4−+ ζ −+−+∃ 3+−+−+Νζ −# 2 ζ −+ ζ Λζ ∀ 1τΡΝϖΛΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ  οζιτιε τεορετιχ©   εχιφιχ© Α ©ρ©ριι Ολανδεζε ∆αχ© νε γρυλ χοντινυ© χυ 6 δ5,  ε αϕυνγε ⎩ν  ι τεtυλ  τονεωαλλ Χ)  ι τεtυλ  τονεωαλλ  λεχ νδ δε λα  οζιτια δε tαι  υ  νεγρυλ ϕοαχ© 6 δ5 Ιατ© υνα διν χοντινυ©ριλε  ρινχι αλε 7 ⁄βδ2 χ6 8 ≤χ2 Mihai suba  υβα − Βιελαιαχι [Α89]  ερνιχ, 1978 1 χ4 φ5 2 γ3 ⁄φ6 3 ∞γ2 γ6 4 ⁄χ3 ∞γ7 5 δ4 0 0 6 ⁄φ3 δ6 7 0 0 ⁄χ6 8 δ5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθ−τρκ+( 7ζ  ζ −ζ −ϖλ ∋ 6−+νζ − ν +& 5+−+ + +−% 4−+ +−+−+∃ 3+− Ν−+Νζ −# 2 ζ −+ ζ Λζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ Α ρεζυλτατ  οζιτια τεορετιχ© α ϖαριαντει Λενινγραδ Νεγρυλ  οατε χοντινυα χυ 8 Χα5  α υ 8 Χε5 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Judith Polgar E JOCURi DE FLANC in aceasta categorie intra deschiderile in care albul nu ocupa centrul cu e4 sau d4, permitand negrului sa-si formeze un centru de pioni Acest punct de vedere opune scolii clasice principiul controlului de la distanta a centrului, folosind in special fianchetarea nebunilor Albul isi dezvolta piesele si incepe operatiunile in centru la momentul oportun, in functie de raspunsurile negrului Daca negrul intarzie formarea unui centru de pioni, albul va fi acela care il va ocupa cu pionii sai De aici rezulta o mare diversitate a planurilor de joc, precum si dificultatea studierii unor variante concrete 38 DESCHiDEREA ENGLEZa introdusa in practica pe la mijlocul secolului XiX de Stauton 71 si alti maestri englezi, aceasta deschidere se bucura astazi de foarte multa popularitate Datorita elasticitatii sale, Deschiderea engleza ofera multe posibilitati strategice si tactice pentru ambele parti Nu este mai putin adevarat ca pentru practicarea ei cu succes este necesara cunoasterea mai multor deschideri si sisteme de joc, deoarece prin intervetire de mutari se poate ajunge in pozitii caracteristice altor deschideri 1 χ4 χ5 2 ⁄χ3 ⁄χ6 3 γ3 γ6 4 ∞γ2 ∞γ7 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκ+ντρ( 7ζ  + ζ  ϖλ ∋ 6−+ν+−+ +& 5+−ζ −+−+−% 4−+ +−+−+∃ 3+− Ν−+−ζ −# 2 ζ −ζ  ζ Λζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚ− ΝΡ! ξαβχδεφγηψ Aceasta este una din schemele frecvente de dezvoltare Γηεοργηιυ −  αννο [Α34]  αο  αολο, 1979 1 χ4 χ5 2 ⁄φ3 ⁄φ6 3 ⁄χ3 β6 4 ε4 ∞β7 72 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 5 ε5 ⁄γ4 6 η3 ⁄η6 7 δ4 χξδ4 8 ⁄ξδ4 γ6 9 ∞φ4 ⁄χ6 10 ⁄φ3 ⁄φ5 11 ≤δ2 ƒχ8 12 ∞ε2 ∞γ7 13 ƒδ1 ⁄α5 14 β3 ∞ξφ3 15 ∞ξφ3 ⁄χ6 16 ∞ξχ6  χηιtβυλ αχε τυι χαλ t©ρε τ ε αϖανταϕυλ δε δεζϖολταρε αλ αλβυλυι 16 δξχ6 17 ≤ε2 ≤χ7 [17 ⁄δ4 18 ≤ε4 χ5 19 ⁄ε2 χυ αϖανταϕ] 18 0 0 0 0 19 γ4 ⁄η4 20 ∞γ3 γ5 [20 ∞ξε5 21 ∞ξε5 ≤ξε5 22 ≤ξε5 ⁄φ3+ 23 ′γ2 ⁄ξε5 24 φ4 χυ χ  τιγυλ χαλυλυι] 21 ε6 ∞ε5 22 ƒδ7 ∞ξγ3 Νεγρυλ  αχριφιχ© δαtα  εντρ υ τυρν  ι νεβυν, χα  ινγυρ©   αν α ταχτιχα 23 ƒξχ7 ∞ξχ 7 24 εξφ7+ ′ξφ7 25 ⁄ε4 η6 26 ⁄γ3 ∞ε5 27 ⁄φ5 ⁄ξφ5 28 ≤ξε5 ⁄η4 29 φ4 ′ε8 30 ≤ε6  ι νεγρυλ χεδεαζα 1 0 39 DESCHiDEREA RETi (sistemul Reti) Aceasta deschidere prelucrata si introdusa in practica incepand cu anul 1923 de Richard Reti, aplica mai pregnant ideea controlului de la distanta al centrului cu nebunii si intarzierea atacului asupra centrului de pioni al negrului Sistemul Reti duce la o lupta pozitionala complexa Actiunile in centru se desfasoara de obicei mai tarziu, astfel incat negrul are posibilitatea unei dezvoltari multumitoare Jocul nu este insa lipsit de subtilitati, mai ales datorita structurii mobile de pioni 1 ⁄φ3 δ5 2 χ4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ −ζ  ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+ +−+−% 4−+ +−+−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ −ζ  ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ Acesta este inceputul caracteristic al deschiderii Negrul O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA poate lua pionul din c4 sau apara la d5 cu ⁄φ6 sau e6, pentru ca in cazul schimbului pe d5 sa ramana cu un pion central pe d5 Ρετι − Ρυβιν τειν [Α07] Καρλοϖψ−ςαρψ, 1923 1 ⁄φ3 δ5 2 γ3 ⁄φ6 3 ∞γ2 γ6 4 χ4 δ4 5 δ3 ∞γ7 6 β4 0 0 7 ⁄βδ2 χ5 8 ⁄β3! Αλβυλ χ  τιγα ιν χονδιτιι βυν ε  ιονυλ διν δ4, ιν  χηιtβυλ  ιονυλυι λατεραλ διν β4 8 χξβ4 9 ∞β2 ⁄χ6 10 ⁄βξδ4 ⁄ξδ4 11 ∞ξδ4 β6 12 α3 ∞β7 13 ∞β2 βξα3 14 ƒξα3 Χεντρυλ δε  ιονι αλ νεγρυλυι α δι  ©ρυτ  ι φοαρτε χυρανδ α λβυλ ϖα  τα ανι ιν tοδ φερt χεντρυλ χ υ  ιονιι  ©ι ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθ−τρκ+( 7ζ λ+−ζ  ϖλ ∋ 6−ζ −+− ν +& 73 5+−+−+−+−% 4−+ +−+−+∃ 3τΡ−+ +Νζ −# 2−ϖΛ−+ ζ Λζ ∀ 1+−+ΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 14 ≤χ7 15 ≤α1 Μυταρε τι ιχ© ⎩ν αχεα τ© δε χηιδερε ∆ε λα α1, δαtα εξερχιτ© υν χοντρολ  ε διαγον αλα tαρε  ι  ε χολοανα ∀α∀ 15 ⁄ε8 16 ∞ξγ7 ⁄ξγ7 17 0 0 ⁄ε6 18 ƒβ1 Αχυt  ε αtενιντα λυαρεα  ιο νυλυι διν α7 18 ∞χ6 19 δ4 ∞ε4 20 ƒδ1 α5 Νεγρυλ α ©ρ© ο  λ©βιχιυνε, χρε⎩νδυ− ι αλτα λα β6 21 δ5 ⁄χ5 22 ⁄δ4 ∞ξγ2 23 ′ξγ2 ƒφδ8 24 ⁄χ6 Αt νδοι χαιι αυ οχυ ατ χ t  υρι ταρι   ρε δεο εβιρε δε χαλυλ αλβ, χελ νεγρυ νυ αρε οβιεχτιϖε χονχρετε 24 ƒδ6 25 ƒε3 ƒε8 26 ≤ε5 Αtενινταρεα 27 Χε7 δυ © χαρ 74 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ε νεγρυλ τρεβυιε  © δεα χαλιτα τεα, αλτφελ υρtεαζ© tατ, οβλιγ© 2 6 φ6  ι νεγρυλ νυ tαι αρε  ο  ιβιλιτατεα tιν©ριι  ιονυλυι δ5 χυ ε6 Αλβυλ α χ  τιγατ φινα λυλ δυ © 50 δε tυτ©ρι 1 0 40 DESCHiDEREA NiMZOViCi-LARSEN 1 β3 ⁄φ6 2 ∞β2 γ6 3 ε4 δ6 4 γ3 ∞γ7 5 ∞γ2 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκ+−τρ( 7ζ  ζ −ζ  ϖλ ∋ 6−+−ζ − ν +& 5+−+−+−+−% 4−+−+ +−+∃ 3+ +−+−ζ −# 2 ϖΛ ζ −ζ Λζ ∀ 1τΡΝ+ΘtΚ− ΝΡ! ξαβχδεφγηψ introdusa in practica de Nimzovici, prin anul 1920, deschiderea nu s-a bucurat de popularitate Aceasta i-a adus-o marele maestru danez Bent Larsen incepand partida cu 1 b3, urmata de fianchetarea nebunului la b2, albul urmareste stapanirea diagonalei a1-h8 si controlul sau presiunea pe campul e5 Dezvoltarea urmeaza principiile jocurilor de flanc, cu intarzierea ocuparii centrului si atacul ulterior al centrului negrului Fiind un sistem mobil, se poate ajunge usor in alte deschideri cum ar fi Deschiderea engleza Βαγιροϖ − Γριγοριαν [Α01] ΥΡ  , 1976 1 β3 ⁄φ6 2 ∞β2 γ6 3 ε4 δ6 4 γ3 ∞γ7 5 ∞γ2 0 0 6 ⁄ε2 ε5 7 0 0 ⁄η5 8 δ4 ⁄δ7 9 ⁄δ2 ≤ε7 10 φ4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+−τρκ+( 7ζ  ζ νωθ ϖλ ∋ 6−+−ζ −+ +& O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 5+−+−ζ −+ν% 4−+−ζ  ζ −+∃ 3+ +−+−ζ −# 2 ϖΛ  ΝΝ+Λζ ∀ 1τΡ−+Θ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ Αλβυλ α ρεαλιζατ ιδεεα δε χη ιδεριι,  ρε ιυνεα α υ ρα  υν χτυλυι ε5 10 εξδ4 [Λα 10 εξφ4 , αλβυλ οβτινε tα ι υ ορ αϖανταϕ ⎩ν χεντρυ χυ 1 1 γξφ4 φ5 12 ε5;  αυ 10 φ5 11 ε ξφ5 γξφ5 12 δξε5 δξε5 13 ⁄χ4] 11 ∞ξδ4 φ5 12 ∞ξγ7 ⁄ξγ7 13 ⁄χ3 ⁄φ6 14 ƒε1 ≤δ8 15 ⁄χ4 ⎩ν  χο υλ ⎩ναιντ©ριι ε4−ε5 15 φξε4 16 ⁄ξε4 ⁄ξε4 17 ∞ξε4 ƒβ8 18 ≤δ4 β6 19 ∞δ5+ ′η8 20 ƒε3 χ5 21 ≤χ3 β5 22 ƒαε1! Ρετραγερεα χαλυλυι ⎩ντ ρζιε ιντραρεα τυρνυριλορ  ε λινια α  α τεα  αυ α ο τα 22 ≤φ6 23 ≤ξφ6 ƒξφ6 24 ƒε8+ ⁄ξε8 25 ƒξε8+ ′γ7 26 ƒγ8+ ′η6 27 ⁄ε3 α5 75 28 η4 α4 29 ′φ2 χ4 30 β4 Νεγρυλ χεδεαζ© Νυ  οατε α  ©ρα 31 Νφ3, 32 γ4, 33 γ5 tατ, δεχ τ χυ  ιερδερι tατεριαλε γραϖε 1 0 B Larsen 41 DESCHiDEREA SOKOLSKi 1 β4 ε5 2 ∞β2 φ6 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ  +−ζ  ∋ 6−+−+−ζ −+& 5+−+−ζ −+−% 4−ζ −+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ϖΛ ζ  ζ  ζ ∀ 1τΡΝ+ΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ Aceasta deschidere a fost prelucrata de teoreticianul bielorus A Sokolski si experimentata in anul 1923 Sporadic, s-a mai jucat si pana atunci 1 b4 ca prima mutare ideea consta in dezvoltarea rapida a flancului damei si obtinerea de spatiu in aceasta parte Νικιφοροϖιχι − Ηοι [Α00] Μιν κ, 1963 76 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 1 β4 ε5 2 ∞β2 φ6 3 ε4 ∞ξβ4 4 ∞χ4 ≤ε7 5 ⁄ε2 ⁄η6 6 ⁄γ3 δ6 7 χ3 ∞χ5 8 δ4 ∞β6 9 α4 α5 10 ≤β3 ⁄χ6 11 ∞δ5 ⁄δ8 12 0 0 ∞ε6 13 φ4 Χα ρεζυλτατ αλ  ιονυλυι  αχ ριφιχατ ⎩ν δε χηιδερε, αλβυλ α οβτινυ το  οζιτιε αχτιϖ© Νεγρυλ χαυτ©  ©  χηιtβε φιγυριλε  εντρυ α  χ © α δε  ρε ιυνε 13 ∞ξδ5 14 ≤ξδ5 ƒα6? Νεγρυλ α ©ρ© νεβυνυλ φ©ρ© α φι νεχε αρ,  λα  νδ τυρνυλ ⎩ν  οζιτιε  α ιϖ© Ινδιχατ αρ φι φο τ [14 ≤ε6 15 ≤β5+ ≤δ7 16 ≤ δ3 0 0] 15 ⁄δ2 ≤ε6 16 ≤β5+ χ6? [Φαχε  αρτε διν  λανυλ γρε ιτ αλ νεγρυλυι, ⎩νχε υτ χυ 14 Τα6  ι αχυt ερα βινε 16 ≤δ7 ] 17 ≤δ3 0 0 18 ∞α3 εξφ4 19 ƒξφ4 ⁄δφ7 20 ƒβ1 ƒδ8 21 ′η1 21 δ5 22 ƒβφ1 ∞χ7 23 ƒ4φ3 δξε4 [Μαι βυνε  αν ε αρ φι οφεριτ 23 ⁄γ5 24 ƒε3 ∞ξγ3 25 εξδ5 ≤ξδ5 26 ƒξγ3 ′η8] 24 ⁄δξε4 ⁄ε5 25 ⁄γ5! ⁄ξδ3 26 ⁄ξε6 ⁄ε1 27 ƒξε1 ∞ξγ3 28 ƒξγ3 ƒε8 29 ƒξγ7+ ′η8 30 ƒε7 ƒξε7 31 ∞ξε7 ⁄γ8 32 ∞φ8 η6 33 ƒβ1 Νεγρυλ χεδεαζ© 1 0 42 DESCHiDEREA BiRD 1 φ4 ε5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+−+−ζ −+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  ζ  + ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Practicata de maestrul englez Bird in secolul XiX, deschiderea incearca prin 1 f4 sa aplice schema Apararii Olandeze la alb Asemanator Gambitului Stauton, exista replica de gambit 1 e5 propusa de danezul From Νευtανν − Λαρ εν [Α02] 1966 1 φ4 ε5 Γαtβιτυλ Φροt 2 φξε5 δ6 3 εξδ6 ∞ξδ6 4 ⁄φ3 ⁄φ6 5 δ4 0 0 6 ∞γ5 ƒε8 7 ≤δ3 ⁄χ6 8 α3 η6 9 ∞η4? [9 ∞ξφ6 ≤ξφ6 10 ε4 ∞φ5 11 ⁄χ3 ≤γ6 12 ⁄δ2 ∞ξε4 13 ⁄δξε4 φ5 χυ ε ϖεντυαλ© εγαλαρε] 9 γ5! 10 ∞φ2 ⁄ε4 11 η3 ∞φ5 12 ≤δ1 ∞φ4 13 γ4 ⁄ξφ2 14 ′ξφ2 ∞ε3+ 15 ′γ2 ⁄ξδ4! 16 γξφ5 16 ⁄ξφ3 17 ≤ξδ8 ⁄η4+ 18 ′γ3 ƒαξδ8 19 ⁄χ3 ⁄ξφ5+ 20 ′γ2 ƒδ2 21 ƒχ1 η5 22 ⁄δ1 ∞β6 23 ′η2 ƒεξε2+ 24 ∞ξε2 ƒξε2+ 77 25 ⁄φ2 ƒξφ2+ 26 ′γ1 ƒε2+ 27 ′φ1 ⁄γ3# 0 1 Ν −  ερα [Α02] 1 φ4 ε5 2 φξε5 δ6 3 εξδ6 ∞ξδ6 4 γ3 ≤γ5 5 ⁄φ3 ≤ξγ3+ 6 ηξγ3 ∞ξγ3# 0 1 Bird TOMA POPA Primul campion republican de sah Nascut la 20 aprilie 1908 in comuna Mihai Bravu din vecinatatea Bucurestiului, Toma Popa invata sahul de pe bancile scolii, dupa varsta de 12 ani, cand incepe sa joace mai mult de placere in cadrul unui grup de amatori CFR-isti, fara a se stradui sa-l studieze in mod organizat, multumindu-se doar cu bucuria 78 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA adolescentina de a-i bate "pe cei mari" De-abia in 1930 iese din anonimat cand se afirma in campionatul puternicului "cerc de sah CFR Bucuresti", de care nu sa despartit niciodata in anii urmatori ia parte la campionatul Capitalei, clasandu-se pe locuri fruntase Nu realizeaza insa saltul calitativ necesar intrarii in elita sahului national decat in toamna anului 1933 cand, castigand categoric o grupa semifinala, participa la prima sa finala in campionatul Romaniei, pe care o incheie cu un rezultat "sub fortele sale obisnuite" (+4=3-8), cum se exprima presa vremii in anul 1935, pentru a doua oara finalist al campionatului national, realizeaza un nou salt valoric, clasandu-se pe locul 6 cu +6=5-4, drept care este inclus in reprezentativa Romaniei, cu care are o evolutie meritorie la Olimpiada de la Varsovia, avand in vedere ca era la prima confruntare internationala, inscriindu-si in palmares primele victorii de prestigiu la jucatori de peste hotare La inceputul anului urmator castiga campionatul Capitalei si desi nu poate lua parte la finala nationala din motive de sanatate, este inclus in echipa Romaniei care participa la Olimpiada (neoficiala) de la Munchen, unde realizeaza un procentaj de 50 % (+7=5-7) din puncte, jucand in general bine, dar slabind vizibil spre sfarsitul turneului, datorita unei conditii fizice precare, ce l-a insotit, din pacate, toata viata A urmat o perioada de aproape sapte ani in care sahul romanesc, lipsit de sprijinul oficial, a batut pasul pe loc in finala campionatului national din 1943, Toma Popa isi revine la forta sa normala de joc si incheie pe un promitator loc 4-6 De aici inainte drumul maestrului Toma Popa este continuu ascendent Participand in finalele tarii, obtine rezultate permanent superioare, incepand cu 1946 - locul 4, 1947 - locul 3 si culminand cu 1948 cand isi incununeaza cariera sahista cu titlul de campion republican, devenind cel de al noulea laureat al sahului romanesc in continuare activeaza si ca antrenor iar la 25 februarie 1962 s-a stins din viata CURSELE Spre deosebire de combinatiile propriu-zise, tactica mai cuprinde in arsenalul ei o serie de "arme" mai putin spectaculoase poate, dar foarte importante pentru jocul practic in primul rand sunt cursele, ele constituind o categorie speciala de combinatii in care adversarul nu este constrans la o serie de mutari fortate ca in combinatii ci este ademenit sa O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA faca o mutare aparent buna, dar de fapt gresita, in urma careia, printro replica ingenioasa, cel care a intins cursa obtine un avantaj oarecare Deci atitudinea unui jucator care intinde o cursa este PASiVa (el asteptand ca adversarul sa cada in ea; daca acesta "vede" primejdia nu se intampla nimic), in timp ce atitudinea jucatorului care face o combinatie este ACTiVa, el fortand desfasurarea urmatoare a jocului Exista nenumarate curse cunoscute (majoritatea in deschidere) si aproape nu exista partida in care sa nu se intinda curse de ambele parti, mai simple sau mai complicate, in raport cu taria jucatorilor S-a constatat insa ca o foarte mare parte a curselor (si dintre cele mai frumoase) raman neefectuate, fiind "vazute" la timp de adversar, care se fereste sa cada in ele Cursele cuprind o gama foarte larga de posibilitati: de la cursa primitiva a incepatorului care lasa in priza o figura cu speranta ca adversarul se va repezi sa o ia, dupa care urmeaza mat in una sau mai multe mutari, pana la rafinatele subtilitati tactice pe care uneori nu le observa chiar jucatori de cea mai mare forta iata cateva exemple in care cel ce joaca cu piesele albe intinde negrului curse A CURSE iNTiNSE NEGRULUi (1) Χηερον − ϑεανλοζ [Χ50] 79 Λει ιν 1929 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞χ4 δ6 4 ⁄χ3 ∞ γ4 5 η3 ∞η5 [τρεβυια βινειντελ ε  5 ∞ξφ3 ] ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκϖλντρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+νζ −+−+& 5+−+−ζ −+λ% 4−+Λ+ +−+∃ 3+− Ν−+Ν+ # 2 ζ  ζ −ζ  +∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 6 ⁄ξε5 ∞ξδ1 7 ∞ξφ7+ ′ε7 8 ⁄δ5# 1 0 (2) Ηαρτλαυβ − Ν [Χ41] Βρεtεν 1890 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 δ6 3 ⁄χ3 ∞γ4 4 ∞χ4 ⁄ φ6 5 0 0 ⁄ξε4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ ν−ωθκϖλ−τρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+−ζ −+−+& 80 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 5+−+−ζ −+−% 4−+Λ+ν+λ+∃ 3+− Ν−+Ν+−# 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ 6 ⁄ξε5 [δαχα 6 ⁄ξε4 δ5] 6 ∞ξδ1 7 ∞ξφ7+ ′ε7 8 ⁄δ5# 1 0 (3)  χηλαγε − Ηαυt [Β10] Βερλιν 1937 1 ε4 χ6 2 ⁄χ3 δ5 3 ⁄φ3 δ4?! 4 ⁄β1 [αλτα λινιε δε ϕ οχ ινχε εα χυ 4 ⁄ε2 ] 4 φ6?! 5 ∞χ4 ∞γ4? δουα γρε ελι υνα δυ α α λτα  ερtιτ δεζλεγαρεα δεχι ιϖα α χαλυλυι ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ ν−ωθκϖλντρ( 7ζ  +−ζ −ζ  ∋ 6−+ +−ζ −+& 5+−+−+−+−% 4−+Λζ  +λ+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 6 ⁄ε5!(χυ ιδεεα δε χυρ α οβι ν υιτα 6 ∞ξδ17 ∞φ7#)6 φξε5 7 ≤ ξγ4 ≤δ6 ( αρεαζα 8 ≤ε6 δαρ  ε ρtιτε αλτα λοϖιτυρα ταχτιχ α) 8 ≤χ8+ ≤δ8 9 ∞φ7+ 1 0 Sacrificiul de dama poate sa nu fie acceptat in acest caz partea pasiva ramane, in general, fara un pion si o pozitie inferioara, iar in anumite situatii, presiunea si atacul pot capata chiar un caracter imparabil Sa vedem cateva partide concludente in acest sens (4) ∆ευτ χη − Κονψ [Α09] ςιενα 1925 1 ⁄φ3 δ5 2 χ4 δξχ4 3 ε3 ⁄φ6 4 ∞ξχ4 ∞γ4? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ ν−ωθκϖλ−τρ( 7ζ  ζ −ζ  ζ  ∋ 6−+−+− ν−+& 5+−+−+−+−% 4−+Λ+−+λ+∃ 3+−+−ζ Ν+−# 2 ζ −ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 5 ⁄ε5 ∞η5? [εϖιδεντ, νυ tεργεα 5 ∞ξδ1 6 ∞ξφ7#, δαρ τρεβυια ινχερχατ 5 ∞ε6 ] 6 ≤ξη5! ⁄ξη5 7 ∞ξφ7# 1 0 (5)  ιλοϖ − Ροζδοβαριν [Β28] O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Κρα νοιαρ κ 1959 1 ε4 χ5 2 ⁄φ3 α6?! 3 χ3 δ5 4 εξδ5 ≤ξδ5 5 δ4 χξδ4? [τρεβυια 5 ε6 ] 6 χξδ4 ∞γ4 7 ⁄χ3 ≤δ8? 8 ∞χ4 ε6 9 δ5!  τρα υνγερεα δεχι ιϖα 9 ε5 10 δ6 ∞η5 81 3+Λζ  +Ν+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ ν−ωθκϖλντρ( 7+ +−+ ζ  ∋ 6 +−ζ −+−+& 5+−+−ζ −+λ% 4−+Λ+−+−+∃ 3+− Ν−+Ν+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 11 ⁄ξε5! δξε5 [λα 11 ∞ξδ1 υρtεαζα 12 ⁄ξφ6+ γξφ6 13 ∞ξφ7 +] 12 ⁄ξφ6+ γξφ6 13 ≤ξγ4 +− 11 ⁄ξε5! ∞γ6 [λα 11 ∞ξδ1 12 ∞ξφ7#] 12 ≤δ5 ⁄φ6 13 ≤ξφ7+! ∞ξφ7 14 ∞ξφ7# 1−0 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκϖλ−τρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+ν+− ν−+& 5+Λ+−ζ −+−% 4−+−ζ −+λ+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘτΡ−tΚ−! ξαβχδεφγηψ (6) Ταρρα χη − Χιγοριν [Χ77]  ανκτ  ετερ βυργ 1883 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞β5 α6 4 ∞α4 ⁄φ6 5 ⁄χ3 ∞β4?! 6 ⁄δ5 ∞ α5 7 0 0 β5 8 ∞β3 δ6 9 δ3 ∞γ4 10 χ3 ⁄ε7? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκ+−τρ( 7+−ζ − ν ζ  ∋ 6 +−ζ − ν−+& 5ϖλ +Νζ −+−% 4−+−+ +λ+∃ O forma elementara a ideii lui Legal este sacrificiul momentan al damei care va fi insa imediat (sau in cateva mutari) recastigata iata cateva scurte si instructive partide de acest gen (7) Καν − Ηαλα ζ [Χ66] Βυδα ε τα 1939 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞β5 δ6 4 0 0 ⁄ φ6 5 ƒε1 ∞γ4?! [ερα tαι βινε 5 ∞ε7 ] 6 δ4 εξδ4? 7 ε5! δξε5 8 ⁄ξε5! ∞ξδ1 9 ⁄ξχ6+  ι δυ α 9 ∞ε7 10 ⁄ξδ8+ ′ξδ8 11 ƒξδ1 τοτυλ ε τε χλαρ 1 0 82 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA χξδ4?! 5 χξδ4 ⁄χ6 6 ⁄φ3 ∞γ4 7 ⁄χ3 ≤δ8? [δυ α 7 ≤α5 ϕοχυλ ερα εχηιλιβρατ] 8 δ5 ⁄ε5? (8) Κολτανοϖ κι −  ριν  [Β00 ] Ηα τινγ  1937 38 1 δ4 ⁄χ6 2 ⁄φ3 δ6 3 ε4 ∞γ4 4 ∞β5 α6 5 ∞α4 β5 6 ∞β3 ε5? 7 δξε5 ⁄ξε5? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκϖλντρ( 7+−ζ −+ ζ  ∋ 6 +−ζ −+−+& 5+ +− ν−+−% 4−+−+ +λ+∃ 3+Λ+−+Ν+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 8 ⁄ξε5 ∞ξδ1 9 ∞ξφ7+ ′ε7 10 ⁄χ6+ ′ ξφ7 11 ⁄ξδ8+ ƒξδ8 12 ′ξδ1  ι αλβυλ χυ υν  ιον ιν  λυ  α χα τιγατ 1 0 (9)  φειφφερ − Ει ενβει  [Β22]  τρα βουργ 1975 1 ε4 χ5 2 χ3 δ5 3 εξδ5 ≤ξδ5 4 δ4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκϖλντρ( 7ζ  +−ζ  ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+  ν−+−% 4−+−+−+λ+∃ 3+− Ν−+Ν+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ 9 ⁄ξε5 ∞ξδ1 10 ∞β5+  ι δεοαρεχ ε αλβυλ ραtανε χυ δουα φιγυρ ι ιν  λυ  1 0 in jocul practic s-a observat ca posibilitatea sacrificiului de nebun la f7 (f2) apare in urma unor greseli sau incalcari ale principiului dezvoltarii in deschidere Alteori insa lucrurile sunt premeditate fiind vorba de o cursa Prin capturarea damei cu nebunul, jucatorul isi slabeste, de regula, cealalta diagonala care duce spre regele sau De obicei contrasahul nebunului advers duce la recuperarea damei sacrificate, dar, nu de putine ori, si la diverse pozitii de mat iata doua exemple: (10) Μιε ε  − Οεηθυι τ [Β01] Νυρνβεργ 1895 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 1 ε4 δ5 2 εξδ5 ≤ξδ5 3 ⁄χ3 ≤δ8? [οβι νυιτ  ε ϕοαχα 3 ≤α5 ] 4 δ4 ⁄χ6? [τρεβυια 4 γ 6  αυ 4 ⁄φ6 ] 5 ⁄φ3 ∞γ4 6 δ5 ⁄ε5? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκϖλντρ( 7ζ  ζ −ζ  ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+  ν−+−% 4−+−+−+λ+∃ 3+− Ν−+Ν+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ 7 ⁄ξε5 ∞ξδ1 8 ∞β5+ χ6 9 δξχ6 ≤χ 7 10 χξβ7+ ′δ8 11 ⁄ξφ7# Ιντρεαγα χοtβινατιε, ινχλυ ιϖ tυταριλε διν  αραντεζα,  −αυ 5+−ζ  +−+−% 4−+−+ +λ+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ 5 ⁄ε5 ≤α5+ [αϖανδ ιν ϖεδερε χοντινυαρεα 5 ∞ξδ1 6 ∞β5+   α t δ ] 6 ∞δ2! δξε5? 7 ∞ξα5 ∞ξδ1 8 ∞β5# 1 0 Combinatia lui Legal se intalneste, in jocul practic si in alte diverse si neobisnuite forme (12) Αλεηιν − Τεtερ [Χ30] Κολν 1911 1 ε4 ε5 2 φ4 ∞χ5 3 ⁄φ3 δ6 4 ⁄χ3 ⁄φ6 5 ∞χ4 ⁄χ6 6 δ3 ∞γ4 7 ⁄α4 εξφ4?! [τρεβυια 7 ⁄δ4 ] 8 ⁄ξχ5 δξχ5 9 ∞ξφ4 ⁄η5 10 ∞ε3 ⁄ε5? ρε ετατ ιντρ−ο  αρτιδα  χηαν δαλικ − Κελλερ, Μανηειt 1958 (11) Χηαρο η − ϑαφφε [Α43] Νεω Ψορκ1936 1 δ4 χ5 2 δ5 ⁄α6?! [οβι νυιτ  ε ϕοαχα 2 ⁄φ6 ] 3 ⁄φ3 δ6 4 ε4 ∞γ4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκϖλντρ( 7ζ  +−ζ  ζ  ∋ 6ν+−ζ −+−+& 83 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκ+−τρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−ζ − ν−+ν% 4−+Λ+ +λ+∃ 3+−+ ϖΛΝ+−# 84 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 2 ζ  +−+ ζ ∀ 1τΡ−+ΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 11 ⁄ξε5! ∞ξδ1 12 ∞ξφ7+ ′ε7 [ αυ 12 ′φ8 13 ∞ξχ5+] 13 ∞ξχ5+ ′φ6 14 0 0+ ′ξε5 [νιχι 14 ′γ5 νυ  χηιtβα  ιτυατια 15 ∞ε3+ ′η4 16 γ3+ ⁄ξγ3 17 ƒφ4+ ετχ ] 15 ƒφ5# 1 0 Dama poate fi oferita nu numai nebunului advers Cateodata, e drept, mai rar, ea poate fi oferita si calului (13)Βαχηtανν − Κυν τtανν [Χ44] Αυγ βυργ 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 χ3 ⁄φ6 [tαι ινχι ιϖ ε τε 3 δ5 ] 4 δ4 ⁄ξε4 5 δ5 ⁄ε7 6 ⁄ξε5 ⁄γ6 7 ∞δ3 ⁄ξφ2? [λα ϕοχ εγαλ δυχεα ′χ5 12 ⁄βα3  ι  οατε υρtα 12 ⁄ξβ2 13 ∞ε3# 1 0 B CURSE iNTiNSE ALBULUi (dupa aceleasi idei) (α) Χυρ α ανονιtα (ινϖατατα δε αυτορ δε λα Μ  ιδνερ 1 ) [Χ50] 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞χ4 ⁄δ4 4 ⁄ξε5 ≤γ5!! 5 ⁄ξφ7 ≤ξγ2 6 ƒφ1 ≤ξ ε4+ 7 ∞ε2 ⁄φ3# tατ ετουφφε 0 1 7 ⁄ξε5 8 ∞ξε4 ∞χ5] ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκϖλ−τρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+−+ν+& 5+−+  Ν−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−ζ Λ+−+−# 2 ζ −+− ν ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 8 ∞ξγ6 ⁄ξδ1 [ αυ 8 ≤φ6 9 ≤ε2 ⁄ξη1 10 ∞ξφ7+ ′ε7 11 ∞γ5+−] 9 ∞ξφ7+ ′ε7 10 ∞γ5+ ′δ6 11 ⁄χ4+ 1 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+κϖλντρ( 7ζ  ζ  +Νζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+θ+−+∃ 3+−+−+ν+−# 2 ζ  ζ Λζ −ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΡ+−! ξαβχδεφγηψ M Sidner, in prezent decedat, a fost asistent la A S E si sahist de categoria i O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA (β) Κνορρε − Χιγοριν [Χ50] 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞χ4 ∞χ5 4 0 0 δ6 5 δ3 ⁄φ6 6 ∞γ5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκ+−τρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+νζ − ν−+& 5+−ϖλ−ζ −ϖΛ−% 4−+Λ+ +−+∃ 3+−+ +Ν+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝ+Θ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ 6 η6 7 ∞η4 γ5 8 ∞γ3 η5 9 ⁄ξγ5 η 4 10 ⁄ξφ7 ηξγ3 11 ⁄ξδ8 ∞γ4 12 ≤δ2 ⁄δ4 13 ⁄χ3 ⁄φ3+ 14 γξφ3 ∞ξ φ3 χυ tατ ιt αραβιλ 0 1 (χ) Ρυ ακοϖ − Βερλιν χηι [Χ2 0] 1 ε4 ε5 2 χ3 ⁄χ6 3 δ4 ⁄φ6 4 ∞γ5 η6 5 ∞η4 γ5 6 ∞γ3 εξδ4 7 ε5 δξχ3 8 εξφ6 χξβ2 9 ≤ε2+ ≤ε7 10 φξε7 ∞γ7 0 1 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+κ+−τρ( 7ζ  ζ  ζ  ϖλ−∋ 6−+ν+−+−ζ & 5+−+−+−ζ −% 4−+−+−+−+∃ 85 3+−+−+−ϖΛ−# 2 ζ −+Θζ  ζ ∀ 1τΡΝ+−tΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ (δ) Ραλετι χη − Μο ηερ [Α51] Χαναδα 1958 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 ε5 3 δ5?! [χορεχτ ερα 3 δξε5 ] 3 ∞χ5 4 η3? γρε εαλα φαταλα ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκ+−τρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+− ν−+& 5+−ϖλ ζ −+−% 4−+ +−+−+∃ 3+−+−+−+ # 2 ζ −+ ζ  +∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 4 ∞ξφ2+! 5 ′ξφ2 ⁄ε4+ 6 ′φ3 6 ≤η4 7 ⁄χ3 ≤γ3+! 8 ′ξε4 φ5+ 9 ′ξφ5 δ6+ 10 ′ε4 ∞φ5+! 11 ′ξφ5 ≤γ6# ο εξεχυτιε ρα ιδα  ι υιtιτοαρε 0 1 (ε) ςειτχη −  ενρο ε [Ε01] Βυξτον 1950 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 ε6 3 ⁄φ3 δ5 4 γ3 δξχ4 5 ⁄βδ2 [τρεβυια 5 ≤α4+ ρεχα τιγανδ ιtεδιατ  ι ονυλ  αυ 5 ∞γ2χοντινυινδ δεζ ϖολταρεα] 5 χ5 6 δξχ5 [ αυ 6 ⁄ξχ4 ⁄χ6!] 86 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 6 ∞ξχ5 7 ∞γ2? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκ+−τρ( 7ζ  +−+ ζ  ∋ 6−+−+  ν−+& 5+−ϖλ−+−+−% 4−+ +−+−+∃ 3+−+−+Νζ −# 2 ζ − Ν ζ Λζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 2 ζ −+ ζ  ζ ∀ 1τΡΝ+ΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 5 ⁄ε4! 6 ∞ε3 [αχυt λα 6 ∞ξδ8 υρtα 6 ∞ξφ2#] 6 ∞ξε3 7 φξε3 ≤η4+ 8 γ3 ⁄ξγ3 9 ⁄φ3 ≤β4+! 0 1 7 ∞ξφ2+! 8 ′ξφ2 ⁄γ4+ 9 ′ε1 [ αυ 9 ′γ1 ≤β6+ υρtατ δε tατ] 9 ⁄ε3! 10 ≤α4+ ∞δ7 11 ≤α3 ⁄χ2+ 0 1 si acum cateva curse avand la baza idei ale matului lui Legal (φ)  χηλοtερ − Βεετζ [Α50] χορε  ονδεντα 1936 1 χ4 ⁄φ6 2 δ4 ε6 3 δ5?! ο  ιερδερ ε ινυτιλα δε τιt  3 εξδ5 4 χξδ 5 ∞χ5 5 ∞γ5? (ο λεγαρε α αρεντ α) ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκ+−τρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+− ν−+& 5+−ϖλ +−ϖΛ−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# (γ) Μαψετ − Ηαρρωιτζ [∆51] 1 δ4 δ5 2 χ4 ε6 3 ⁄χ3 ⁄φ6 4 ∞γ5 ⁄β δ7 5 χξδ5 εξδ5 6 ⁄ξδ5 ⁄ξδ5 7 ∞ξδ 8 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λϖΛκϖλ−τρ( 7ζ  ζ ν+ ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+ν+−+−% 4−+−ζ −+−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ −+ ζ  ζ ∀ 1τΡ−+ΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 7 ∞β4+ 8 ≤δ2 ′ξδ8 0 1 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA (η) Ηορωιτζ − Βλεδοω [Χ53] Βερλιν 1837 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞χ4 ∞χ5 4 χ3 ∞β6 5 δ4 ≤ε7 6 δ5 ⁄δ8! [λα 6 ⁄β8  υτεα υρtα 7 δ6! χυ αϖανταϕ] 7 ∞ε2 δ6 8 η3? φ5 9 ∞γ5 ⁄φ6 10 ⁄βδ2 0 0 11 ⁄η4? [ερα tαι βινε 11 ≤χ2 ] 11 φξε4 12 ⁄ξε4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ ν−τρκ+( 7ζ  ζ −ωθ−ζ  ∋ 6−ϖλ−ζ − ν−+& 5+−+ ζ −ϖΛ−% 4−+−+Ν+− Ν∃ 3+−ζ −+−+ # 2 ζ −+Λζ  +∀ 1τΡ−+ΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 12 ⁄ξε4! 13 ∞ξε7 ∞ξφ2+ 14 ′φ1 ⁄ γ3# 0 1 (ι) Φριε  −  χηλεχητερ [Α02] ςιενα 1897 1 φ4 ε5 2 φξε5 ⁄χ6? 3 ⁄φ3 δ6 4 εξδ6 ∞ξδ6 5 δ4 ⁄φ6 6 ∞γ5 [ερα tαι ινδιχατ 6 ⁄χ3 ] 6 η6 7 ∞η4 γ5 8 ∞φ2 ⁄ε4 9 ε3? 9 γ4 10 ∞η4? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκ+−τρ( 7ζ  ζ −+ +−∋ 6−+νϖλ−+−ζ & 5+−+−+−+−% 87 4−+−ζ ν+ ϖΛ∃ 3+−+−ζ Ν+−# 2 ζ  +−+ ζ ∀ 1τΡΝ+ΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ 10 γξφ3! 11 ∞ξδ8 φ2+ 12 ′ε2 ∞γ4+ 13 ′δ3 ⁄β4+ 14 ′ξε4? 14 φ5# 0 1 Labourdaunnais PRiMUL TURNEU iNTERNAtiONAL DE LA LONDRA La inceputul secolului al XiX-lea, principalele centre ale vietii sahiste erau Parisul si Londra Dupa moartea renumitului Phillidor, care nu avea adversar, Labourdaunnais a devenit cel mai puternic sahist francez, iar Mac Donnel, cel mai bun sahist din Anglia in anul 88 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 1834 la Londra s-au disputat o serie de partide intre Labourdaunnais si Mac Donnel, care au dovedit superioritatea maestrului francez Dupa moartea lui Labourdonnais si a lui Mac Donnel s-au evidentiat in Franta St Aman iar in Anglia, Stauton Meciul dintre acesti doi maestri a avut loc la Paris si s-a terminat cu victoria categorica a sahistului englez in anul 1851, La Londra a fost organizata expozitia industriala internationala sahistii englezi si in primul rand Stauton, s-au gandit sa organizeze in timpul expozitiei, un turneu de sah la care sa participe cei mai buni jucatori din diferite tari Din Franta au fost invitati St Aman si Kieseritzky, din Germania - Lasa, Andersen si Mayet, din Rusia - Petrov, ianis si Sumov, din Ungaria - Lowenthal si Szen Au refuzat sa participe St Aman, Lasa, Petrov si Sumov iar ianis a intarziat la turneu in aceasta situatie la cei sase straini au fost adaugati zece jucatori englezi Fara indoiala, Stauton se numara printre cei mai tari jucatori din lume, iar Williams, Wiwill, Bird erau considerati ca jucatori foarte buni Restul jucatorilor englezi sau dovedit necorespunzatori unui astfel de turneu international Trebuie aratat in ce consta diferenta dintre cele doua feluri de competitii: meci si turneu Meciul este o lupta intre doi adversari, turneul este un concurs disputat de mai multi jucatori de sah in prezent, concursurile se organizeaza dupa sistemul turneu, adica fiecare participant se intalneste cu restul participantilor la turneu Andersen EXERCitii Ca in orice proces de asimilare, si in sah toate cunostintele si deprinderile dobandite trebuie verificate, testate, repetate si apoi aplicate in mod corespunzator in practica in cele ce urmeaza cei interesati gasesc o baterie de teste cumuland principalele idei si combinatii tip intalnite in jocul practic de sah O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Rezolvarea exercitiilor va contribui la dezvoltarea imaginatiei, fanteziei si perspicacitatii combinative a sahistilor, la antrenarea fortei de calcul a variantelor Aceasta activitate va stimula concentrarea atentiei jucatorului de sah, ii va dezvolta memoria si gandirea, il va deprinde cu efortul intelectual intens La rezolvarea pozitiilor se impune respectarea unei anumite metodologii Astfel, la inceput jucatorul trebuie sa incerce solutionarea lor mintala, direct de pe diagrame, ghidandu-se dupa urmatorul plan: - imaginarea ideii; - analiza mintala a mutarilor proprii si a raspunsurilor adverse - Compararea si selectia variantelor - Luarea deciziei Studierea atenta a materialului inclus in carte si in special a curselor va inlesni gasirea ideii, a mutarii-cheie sau a sacrificiului definitiv in cazul cand, la un moment dat, pozitia devine neclara, este necesara reluarea ei Daca nici acest lucru nu da rezultatul scontat, li se recomanda jucatorilor sa-si noteze pozitia pana la care s-a ajuns pe cale mentala, sa reproduca pe tabla si sa continue rezolvarea, cu aceeasi metoda, pana la reusita totala Pe masura efectuarii, toate rezolvarile se trec intr-un caiet, compararea propriilor solutii 89 cu rezolvarile date de autor fiind recomandabile numai la sfarsit, pentru a se preintampina sugestionarea jucatorului Dupa parcurgerea intregului text, e de dorit ca jucatorul sa puna din nou pozitiile pe tabla, sa urmaresca cu atentie rezolvarile corecte si, intrucat repetitia este mama invataturii sa revina din cand in cand asupra lor Teoria studiata ramane numai litera moarta daca nu se manifesta permanent preocuparea pentru aplicarea ei in partidele jucate Evident, nu intotdeauna o idee, un anumit tip de combinatie se pot efectua "ca la carte" Practica sahista de zi cu zi ne ofera nenumarate posibilitati de a aplica cunostintele insusite intr-un mod diferentiat si creator si deseori, tocmai aceasta atitudine de a scoate la iveala o schema -- tip din hatisul de mutari si variante posibile, de a sesiza tipicul in netipic determina gradul de maiestrie a jucatorului Rabdarea si perseverenta vor fi rasplatite cu satisfactii asemanatoare cu acelea a realizarii unor opere de arta iN POZitiiLE 1-20 ALBUL iNCEPE si CasTiGa (Solutiile la pag 213) (1)  αδοϖεανυ−Λερνοϖιχι [Β0 7] Ια ι 1929 1 ε4 δ6 2 φ4 ⁄δ7 3 ∞χ4 γ6 4 ⁄φ3 90 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ∞γ7? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκ+ντρ( 7ζ  ζ νζ  ϖλ ∋ 6−+−ζ −+ +& 5+−+−+−+−% 4−+Λ+ ζ −+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  ζ −+ ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (2) Λυζγηιν − Ιοφφε [Β07] Μιν κ 1968 1 ε4 δ6 2 ⁄φ3 γ6 3 ∞χ4 ⁄δ7? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκϖλντρ( 7ζ  ζ νζ  + ∋ 6−+−ζ −+ +& 5+−+−+−+−% 4−+Λ+ +−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (3)  αντα ιερε − Ρ Βψρνε [Β07 ] Νεω Ψορκ 1946 1 ε4 δ6 2 δ4 ⁄δ7 3 ⁄φ3 γ6 4 ∞χ4 ∞ γ7? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκ+ντρ( 7ζ  ζ νζ  ϖλ ∋ 6−+−ζ −+ +& 5+−+−+−+−% 4−+Λζ  +−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (4) Κρογιυ  − Αρατοω κι [Χ41 ] 1945 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 δ6 3 δ4 ⁄δ7 4 ∞χ4 χ6 [αλτε tυταρι  υντ tαι  λαβε: 4 ⁄γφ6 5 δξε5 ⁄ξε5 6 ⁄ξε5 δξε5 7 ∞ξφ7+; 4 ∞ε7 5 δξε5 ⁄ξε5 6 ⁄ξε5 δξε5 7 ≤η5! ετχ] 5 ⁄γ5 ⁄η6 6 α4 ο χυρ α ραφινατα ιν χαρε νεγρυ λ χαδε 6 ∞ε7 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκ+−τρ( 7ζ  +νϖλ ζ  ∋ 6−+ ζ −+− ν& 5+−+−ζ − Ν−% 4 +Λζ  +−+∃ 3+−+−+−+−# 2−ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA (5)  φειφφερ − Ει ενβει  [Β22]  τρα βουργ 1975 1 ε4 χ5 2 χ3 δ5 3 εξδ5 ≤ξδ5 4 δ4 χξδ4?! 5 χξδ4 ⁄χ6 6 ⁄φ3 ∞γ4 7 ⁄χ3 ≤δ8? [δυ α 7 ≤α5 ϕοχυλ ερα εχηιλιβρατ] 8 δ5 ⁄ε5? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκϖλντρ( 7ζ  +−ζ  ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+  ν−+−% 4−+−+−+λ+∃ 3+− Ν−+Ν+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ (6)  οττερ − Ματηεω  [Χ21] Λονδρα 1951 1 ε4 ε5 2 δ4 εξδ4 3 ∞χ4 χ5 [τρεβυια χοντρααταχατ  ριν 3 ⁄φ6 ] 4 ⁄φ3 δ6 5 0 0 ⁄χ6 6 χ3 δ3 7 ƒε1 ∞γ4? 8 ε5! ⁄ξε5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκϖλντρ( 7ζ  +−+ ζ  ∋ 6−+−ζ −+−+& 5+−ζ − ν−+−% 4−+Λ+−+λ+∃ 3+−ζ  +Ν+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 91 1τΡΝϖΛΘτΡ−tΚ−! ξαβχδεφγηψ (7)  ολλοκ − Ηαλλ [Χ55] Νεω Ψορκ 1890 1 ε4 ε5 2 ⁄χ3 ⁄χ6 3 ⁄φ3 ∞β4 4 ∞χ4 ⁄φ6 5 0 0 δ6 6 ⁄δ5 ∞γ4 7 χ3 ∞χ5 8 δ3 ⁄ε7? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκ+−τρ( 7ζ  ζ − ν ζ  ∋ 6−+−ζ − ν−+& 5+−ϖλΝζ −+−% 4−+Λ+ +λ+∃ 3+−ζ  +Ν+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ (8) Βενδϕαφιελδ − Ωι  ελλ [Χ6 0]  ιδνει 1938 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞β5 ⁄γε7?! ο t υταρε tαι  υτιν υζιτατα 4 ⁄χ3 α6 5 ∞α4 β5 6 ∞β3 η6 7 δ4 δ6 8 α4 β4 9 ⁄δ5 ∞γ4? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκϖλ−τρ( 7+−ζ − ν ζ −∋ 6 +νζ −+−ζ & 5+−+Νζ −+−% 92 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 4 ζ −ζ  +λ+∃ 3+Λ+−+Ν+−# 2−ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (9) Χηαρου εκ − Ωολλνερ [Χ2 1] Κο ιχε 1893 1 ε4 ε5 2 δ4 εξδ4 3 χ3 υν χυνο χυτ  αχριφιχιυ δε  ιον   εντρυ ινιτιατιϖα 3 δξχ3 4 ∞χ4 ⁄φ6 5 ⁄φ3 ∞χ5 6 ⁄ξχ3 δ6 7 0 0 0 0 8 ⁄γ5! η6 9 ⁄ξφ7! ƒξφ7 10 ε5! υρ tαριτι χυρ α αχε τυι ϖαϕνιχ  ιον ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθ−+κ+( 7ζ  ζ −+ρζ −∋ 6−+−ζ − ν−ζ & 5+−ϖλ−ζ −+−% 4−+Λ+−+−+∃ 3+− Ν−+−+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ (10)  ινκα  − Φιϕαλκοω κι [Β 08] Κατοωιχε 1977 1 ε4 γ6 2 δ4 ∞γ7 3 ⁄χ3 δ6 4 ⁄φ3 ⁄φ 6 5 ∞γ5 χ5?! [τρεβυια ϕυχατ 5 χ6 ] 6 ε5 χξδ4 7 εξφ6 εξφ6 8 ≤ξδ4 αλβυλ α χα τιγατ ο φιγ υρα: ϖα  υτεα οαρε  α ο  α τρεζε? 8 ⁄χ6 9 ≤ε3+ ′δ7 10 ∞φ4! ƒε8  ε αχε τα λεγατυρα  −α βαζα τ νεγρυλ, δαρ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθρ+−+( 7ζ  +κ+ ϖλ ∋ 6−+νζ −ζ  +& 5+−+−+−+−% 4−+−+−ϖΛ−+∃ 3+− Ν−ωΘΝ+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+−tΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ (11)  αρτιδα διν χυνο χυτελε tανυ χρι ε αλε λυι Γιοαχχηι νο Γρεχο [Χ00] 1 ε4 ε6 2 δ4 ⁄φ6 3 ∞δ3 ⁄χ6 4 ⁄φ3 ∞ ε7 5 η4 0 0? 6 ε5 ⁄δ5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθ−τρκ+( 7ζ  ζ  ϖλ ζ  ∋ 6−+ν+ +−+& 5+−+νζ −+−% 4−+−ζ −+−ζ ∃ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 3+−+Λ+Ν+−# 2 ζ  +−ζ  +∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (12) Γυβα − Κι ελεϖ [Χ05] Μο χοϖα 1976 1 ε4 ε6 2 δ4 δ5 3 ⁄χ3 ⁄φ6 4 ε5 ⁄φδ7 5 φ4 χ5 6 ⁄φ3 ⁄χ6 7 ⁄ε2 χξδ4 8 ⁄εξδ4 ∞χ5 9 χ3 0 0 10 ∞δ3 ≤β6? νεγρυλ ι ι χοντινυα ιδεεα, δαρ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+−τρκ+( 7ζ  +ν+ ζ  ∋ 6−ωθν+ +−+& 5+−ϖλ ζ −+−% 4−+− Ν−ζ −+∃ 3+−ζ Λ+Ν+−# 2 ζ −+−+ ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (13) Γαυδερ εν − Φαυλ [Χ02] Μελβουρνε 1928 1 ε4 ε6 2 δ4 δ5 3 ε5 χ5 4 χ3 χξδ4 5 χξδ4 ∞β4+ 6 ⁄χ3 ⁄χ6 7 ⁄φ3 ⁄γε7 8 ∞δ3 0 0?[εξαχτ λα tο tεντυλ χελ tαι νε οτριϖιτ; τρεβυια 8 ≤β6 ] ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθ−τρκ+( 7ζ  +− ν ζ  ∋ 6−+ν+ +−+& 5+−+ ζ −+−% 4−ϖλ−ζ −+−+∃ 3+− ΝΛ+Ν+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 93 (14) Γα ιχ −  α ιχ [Χ05]  οκο−Βανϕα 1959 1 ε4 ε6 2 δ4 δ5 3 ⁄δ2 ⁄φ6 4 ε5 ⁄φδ7 5 ∞δ3 χ5 6 χ3 ⁄χ6 7 ⁄ε2 ∞ε7? [τρεβυια ινταριτα  ρε ιυ νεα α υ ρα χεντρυλυι αλβ  ριν 7 ≤β6 ] 8 ⁄φ3 0 0 9 η4 φ6 10 ⁄φ4 ⁄β 6? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθ−τρκ+( 7ζ  +−ϖλ−ζ  ∋ 6− νν+ ζ −+& 5+−ζ  ζ −+−% 4−+−ζ − Ν−ζ ∃ 3+−ζ Λ+Ν+−# 2 ζ −+−ζ  +∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (15)  αρτιδα ρεδατα δε 94 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Γιοαχχηινο Γρεχο ιν χελεβρυλ  αυ ∀tανυ χρι   αριζιαν∀ (1623) [Χ41] 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 δ6 3 ∞χ4 ∞γ4 4 η3 ∞η5 5 χ3 ⁄φ6 6 δ3 ∞ε7 7 ∞ε3 0 0 8 γ4 ∞γ6 9 ⁄η4 χ6 10 ⁄ξγ6 ηξγ6 1 1 η4 β5?! τρεβυια χοντρααταχ ατ ιν χεντρυ  ριν 12 ∞ β3 α5 13 α4 β4 14 η5 γξη5 15 γ5 ⁄γ4? 1 6 ƒξη5 ⁄ξε3 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ ν−ωθ−τρκ+( 7+−+−ϖλ ζ −∋ 6−+ ζ −+−+& 5ζ −+−ζ −ζ Ρ% 4 ζ −+ +−+∃ 3+Λζ   ν−+−# 2−ζ −+−ζ −+∀ 1τΡΝ+ΘtΚ−+−! ξαβχδεφγηψ (16) Κρογιυ  − Νιεtελα [∆30] Βαδ Λοϖι α 1934 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 ε6 3 ∞γ5 δ5 4 ε3 ⁄βδ7 5 ⁄φ3 ∞ε7 6 ⁄βδ2 0 0 7 ∞δ3 β6 8 ≤χ2 ∞β7 9 χξδ5 εξδ5 10 ⁄ε5?! ⁄ξε5 11 δξε5 ⁄ε4 12 η4 tι ζανδ  ε δε χηιδερεα χολοανει ∀η∀ 12 ⁄ξγ5 13 ηξγ5 γ6 14 φ4 χ 5 [ αυ 14 δ4 15 ε4 χυ αταχ] 15 ≤δ1 χ4? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθ−τρκ+( 7ζ λ+−ϖλ + ∋ 6−ζ −+−+ +& 5+−+ ζ −ζ −% 4−+ +−ζ −+∃ 3+−+Λζ −+−# 2 ζ − Ν−+ +∀ 1τΡ−+ΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ Mihail Marin (17) Βοϕκοϖιχ − Αδαt χηι [Β7 6] 1 ε4 χ5 2 ⁄φ3 γ6 3 δ4 ∞γ7 4 ⁄χ3 χξδ4 5 ⁄ξδ4 ⁄χ6 6 ∞ε3 ⁄φ6 7 ∞χ4 0 0 8 ∞β3 δ6 9 φ3 ⁄α5 10 η4! α6 1 1 ≤δ2 β5 12 η5 ⁄ξβ3 13 αξβ3 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ∞δ7?! [τρεβυια χοντρολατ χαt  υλ δ5  ριν 13 ∞β7 ] 14 ∞η6 ∞ξη6 ? 15 ≤ξη6 ε6 16 0 0 0 ≤ε7 17 γ4 β4 18 γ5 ⁄ξη5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−+−τρκ+( 7+−+λωθ + ∋ 6 +−ζ  + ωΘ& 5+−+−+−ζ ν% 4−ζ − Ν +−+∃ 3+  Ν−+ +−# 2−ζ  +−+−+∀ 1+−tΚΡ+−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (18) Ηορτ − Βψρνε [Ε81] 1 χ4 γ6 2 ⁄χ3 ∞γ7 3 δ4 ⁄φ6 4 ε4 δ6 5 φ3 α6 6 ∞ε3 χ6 7 ≤δ2 β5 8 ∞δ3 ⁄βδ7 9 ⁄γε2 0 0 10 η4 ε5 1 1 η5 ⁄ξη5 12 γ4 ⁄ηφ6 13 ∞η6 εξδ4 14 ∞ξγ7 ′ξγ7 [ αυ 14 δξχ3 15 ≤η6!] 15 ≤η6+ ′η8 1 6 ⁄ξδ4 ⁄ε5?[τρεβυια 16 ∞β7 ] ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθ−τρ−tκ( 7+−+−+ + ∋ 95 6 + ζ − ν ωΘ& 5+ +− ν−+−% 4−+  Ν + +∃ 3+− ΝΛ+ +−# 2 ζ −+−+−+∀ 1τΡ−+−tΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (19) Μαρ ηαλλ − Βυρν [∆55]  αρι  1900 1 δ4 δ5 2 χ4 ε6 3 ⁄χ3 ⁄φ6 4 ∞γ5 ∞ ε7 5 ε3 0 0 6 ⁄φ3 β6?! [6 η6 7 ∞η4 β6] 7 ∞δ3 ∞β7 8 χξδ5 εξδ 5 9 ∞ξφ6 ∞ξφ6 10 η4! γ6? [τρεβ υια ινχερχατ 10 χ5  ι δαχα 11 ∞ξ η7+ ′ξη7 12 ⁄γ5+ ′η6 χυ  αν ε δ εα ρε  ινγε αταχυλ] 11 η5 ƒε8 12 ηξγ6 ηξγ6? 13 ≤χ2 ∞γ7 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ ν−ωθρ+κ+( 7ζ λζ −+ ϖλ−∋ 6−ζ −+−+ +& 5+−+ +−+−% 4−+−ζ −+−+∃ 3+− ΝΛζ Ν+−# 2 ζ Θ+−ζ  +∀ 1τΡ−+−tΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (20) Βοοκ − Ανδερ εν [Χ71] ςαρ οϖια 1935 96 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞β5 α6 4 ∞α4 δ6 5 χ4 5 φ5  ρεα ∀αχτι ϖ∀ ! 6 δ4 φξε4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκϖλντρ( 7+ ζ −+−ζ  ∋ 6 +νζ −+−+& 5+−+−ζ −+−% 4Λ+ ζ  +−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ ***** **** *** ** * iN POZitiiLE 21-35 NEGRUL iNCEPE si CasTiGa (Solutiile la pagina 214) (21) Λϕυβοϕεϖιχ −  τειν [Α01] Λα   αλtα  1973 1 β3 ε5 2 ∞β2 δ6 3 ε3 ⁄φ6 4 χ4 γ6 5 δ4 ∞γ7 6 ⁄χ3 [λα 6 δξε5 ⁄γ4] 6 εξδ4 7 ≤ξδ4 0 0 8 ⁄φ3 ⁄βδ7 9 ∞ε2 ⁄χ5 10 ƒδ1?! ⁄γ4 [νυ 10 ⁄φε4 11 ≤ξγ7+ ′ξγ7 12 ⁄ξε4+ φ 6 13 ⁄ξχ5] 11 ≤δ2 ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ+−tΚΡ+−+! 2ζ  ζ ΛωΘ−ϖΛ ∀ 3−+Νζ − Ν +# 4+ν+−+ +−∃ 5−+−+− ν−+% 6+ +−ζ −+−& 7 ϖλ +−ζ  ζ ∋ 8+κτρ−ωθλ+ρ( ξηγφεδχβαψ (22) Τραττνερ − Γιβ  [Χ30] Ανγλια 1915 1 ε4 ε5 2 φ4 ∞χ5 3 ⁄φ3 ⁄χ6 4 χ3 [δυ α 4 φξε5 δ6 5 εξδ6 ≤ξδ6 νεγρυλ αρε υν  υτερνιχ χοντρ αϕοχ] 4 δ5! 5 δ4 [τρεβυια 5 εξ δ5 ] 5 εξδ4 6 χξδ4 ∞β4+ 7 ⁄χ3 δξε4 νεγρυλ α χα τιγατ υν  ιον  ι ινχερχαρεα ταχτιχα α αλβυλυ ι  ε ιντοαρχε ιt οτριϖα λυι 8 δ5? ε ξφ3 9 δξχ6 ∞ξχ3+ 10 βξχ3 ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ+ΛtΚΘϖΛ−τΡ! 2ζ  +−+−+ ∀ 3−+ +−ζ −+# 4+−ζ −+−+−∃ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 5−+−+−+−+% 6+−+−+ +−& 7 ζ  +−ζ  ζ ∋ 8τρν+κωθλ+ρ( ξηγφεδχβαψ (23) Ρ Φινε − ϑυδοϖιχ [∆50] Μο χοϖα 1937 1 δ4 δ5 2 χ4 ε6 3 ⁄χ3 ⁄φ6 4 ⁄φ3 χ5 5 ∞γ5 χξδ4 6 ⁄ξδ4 ε5 7 ⁄δβ5 α 6 8 ⁄ξδ5 αξβ5 9 ⁄ξφ6+ ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ+ΛtΚΘ+−τΡ! 2ζ  ζ  +−ζ  ∀ 3−+−+−+−+# 4+−+−+ +−∃ 5−ϖΛ−ζ −+ +% 6+− Ν−+−+−& 7 ζ  +−+ +∋ 8τρ−ϖλκωθλ νρ( ξηγφεδχβαψ (24) Νατα οϖ−Ραζδοβαριν [Α 02] Κρα νοιαρ κ 1969 1 φ4 ε5 2 φξε5 δ6 3 εξδ6 ∞ξδ6 4 ⁄φ3 γ5 5 ε4 [τρεβυια ϕυχατ 5 δ4  αυ 5 γ3] 5 γ4 6 ⁄γ1 [λα 6 ε5  υτεα υρtα 6 γξφ3 7 εξδ6 ≤η4 + 8 γ3 ≤ε4+ 9 ′φ2 ≤δ4+! 10 ′ε1 φ2 + 11 ′ε2 ∞γ4#] 6 ≤η4+ 7 ′ε2 γ3 8 ⁄χ3? ο γαφα χαρε  ερtιτε ο ινχηειερε   εχταχυλοα α; ορι 97 χυt,  οζιτια ερα δεϕα χοt ροtι α ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ ΝΛ+ΘϖΛ−τΡ! 2ζ  +Κζ  ζ  ∀ 3−ζ −+− Ν−+# 4ωθ−+ +−+−∃ 5−+−+−+−+% 6+−+−ϖλ−+−& 7 + +−ζ  ζ ∋ 8τρν+κ+λ νρ( ξηγφεδχβαψ R Fine (25) Ναγψ − Βαλογη [Β20] Βυδα ε τα 1948 1 ε4 χ5 2 β4!? χξβ4 3 δ4 ε5 4 δξε5 ⁄χ6 5 ⁄φ3 ⁄γε7 6 ∞φ4?! εϖιδεντ λοχυλ αχε τυι 98 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 18 ηξγ3 ƒη1#] νεβυν ερα λα β2 6 ⁄γ6 7 ∞γ3 ≤ α5! 8 ≤δ5 β3+! 9 ≤ξα5? αλβυλ ε  τε  ροβαβιλ χονϖιν  χα ε τε ϖο ρβα δοαρ δε υν  χηιtβ δε δαtε 9 β2!! ( ιονυλ νεγρυ ε τε αχυ t tαι ταρε δεχατ δαtα) 10 ≤χ3 ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ+ΛtΚ−+ΝτΡ! 2ζ  ζ −+ ζ  ∀ 3−ϖΛΝ+−+−+# 4+−+ +−+−∃ 5−+−ζ −+−ωΘ% 6+ν+−+ν+−& 7 ζ  + + ζ ∋ 8τρ−ϖλκ+λ+ρ( ξηγφεδχβαψ (26) Ροδατζ − Ρεινηαρδτ [Ε21] Ηαtβυργ 1935 1 δ4 ⁄φ6 2 ⁄φ3 β6 3 χ4 ε6 4 ⁄χ3 ∞β7 5 ε3 ∞β4 6 ∞δ2?! 0 0 7 ∞δ3 δ6 8 α3 ∞ξχ3 9 ∞ξχ3 ⁄ε4 10 ≤χ2 φ5 11 0 0 ƒφ6 12 ⁄δ2 ƒη6 13 ∞ξε4 φξε4 14 γ3 [εϖιδεντ, νυ 14 ⁄ξε4 ≤η4 χυ αταχ δυβλυ] 14 ≤γ5 15 φ4 [ αυ 15 ⁄ξε4 ≤φ5 16 δ5 εξδ5 17 χξδ5 ∞ξδ5 18 φ3 ƒε6! χυ αϖανταϕ] 15 εξφ3 16 ƒαε1 [ ιονυλ νυ  οατε φι α  αρατ χυ 16 ≤δ3 φ2+ 17 ƒξφ2 ≤ξγ 3+ ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1−tΚΡτΡ−+−+! 2ζ −+− ΝΘζ −∀ 3−ζ  ζ −ϖΛ−ζ # 4+−+−ζ  +−∃ 5−ωθ−+−+−+% 6τρ−+ ζ −ζ −& 7 ζ −+−ζ λζ ∋ 8+κ+−+− νρ( ξηγφεδχβαψ (27) Λιτϖινοϖ − ςερε οϖ [Α85] Μιν κ 1958 1 χ4 φ5 2 δ4 ⁄φ6 3 ⁄χ3 ε6 4 ⁄φ3 ∞β4 5 ≤χ2 0 0 6 ε3 β6 7 ∞ε2 ∞β 7 8 0 0 ∞ξχ3 9 ≤ξχ3 ⁄ε4 10 ≤χ2 ƒφ6 11 ⁄δ2 ƒη6 12 γ3? ο  λαβιρε δεχι ιϖα ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1−tΚΡ+−ϖΛ−τΡ! 2ζ −ζ Λ ΝΘζ  ∀ 3−ζ −ζ −+−+# 4+−+νζ  +−∃ 5−+ +−+−+% 6τρ−+ +−ζ −& 7 ζ −+ ζ λζ ∋ 8+κ+−ωθ− νρ( ξηγφεδχβαψ (28) Ωιλκε −  ριωονχτζ [Χ00] O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Ηαtβυργ 1933 1 χ4 ε6 2 ε4 δ5 3 χξδ5 εξδ5 4 εξδ5 ⁄φ6 5 ∞β5+ ∞δ7 6 ∞χ4 ∞ε7 7 ⁄χ3 0 0 8 ⁄γε2? ∞δ6 9 0 0? ο γρε εαλα tαι tαρε δε χατ χεαλαλτα ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1−tΚΡ+ΘϖΛ−τΡ! 2ζ  ζ Νζ −ζ  ∀ 3−+−+− Ν−+# 4+−+−+Λ+−∃ 5−+−+ +−+% 6+− ν−ϖλ−+−& 7 ζ  +λζ  ζ ∋ 8+κτρ−ωθ− νρ( ξηγφεδχβαψ (29) Κλειν − ϑαtψ [Χ44]  αρι  1921 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 δ4 εξδ4 4 ∞χ4 ∞χ5 5 0 0 δ6 6 ⁄γ5?! υν αταχ  ρεtατυρ 6 ⁄ε5 7 ∞β3 η6 8 ≤η5 ≤φ6 9 φ4? δ3+! 10 ′η1 γ6 11 ≤δ1  εντρυ α α αρ α τυρνυλ ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Κ+Ρ+ΘϖΛΝτΡ! 2ζ  +−+ ζ  ∀ 3−+−+ +Λ+# 99 4+−ζ  +−+−∃ 5− Ν− ν−ϖλ−+% 6ζ  ωθ−ζ −+−& 7−+ +−ζ  ζ ∋ 8τρν+κ+λ+ρ( ξηγφεδχβαψ (30)  χηωαρτζ − Ηαρτλαυβ [Χ 50] Βρεtεν 1918 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞χ4 ∞χ5 4 0 0 δ6 5 η3? ο  λαβιρε νεϕυ τιφιχατα 5 η5 6 ⁄η2 ⁄φ6 7 δ3 ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1−tΚΡ+ΘϖΛΝτΡ! 2 Ν ζ −+ ζ  ∀ 3 +−+ +−+# 4+−+ +Λ+−∃ 5 +−ζ −ϖλ−+% 6+− ν−ζ ν+−& 7−ζ  +−ζ  ζ ∋ 8τρ−+κωθλ+ρ( ξηγφεδχβαψ (31) Μολλ − Φαλκβεερ [Α00] ςιενα 1854 1 ε3?! ε5 2 χ3 δ5 3 δ4 ∞δ6 4 ∞δ3 ⁄χ6 5 ⁄ε2 αλβυλ ϕοαχα  ρεα  α  ιϖ 5 ⁄φ6 6 0 0 ε4 7 ∞χ2 ⁄γ4 8 ⁄γ 3 η5! 9 φ3 ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 100 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 1−tΚΡ+ΘϖΛΝτΡ! 2ζ  +−+Λζ  ∀ 3− Ν ζ −ζ −+# 4+ν+ ζ −+−∃ 5 +−+ +−+% 6+−+−ϖλν+−& 7−ζ  +−ζ  ζ ∋ 8τρ−+κωθλ+ρ( ξηγφεδχβαψ (32) Ωε τειν − Ροtαν [Α51] Μενδοζα 1935 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 ε5 3 δ5?! tαι βινε ε  τε 3 δξε5 3 ∞χ5 4 α3?  ερtιτ ε υν  αχριφιχιυ τι ιχ, δαρ, δυ  α χυt  ε ϖα ϖεδεα, νυ  ρεα χο ρεχτ ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ ΝΛtΚΘϖΛΝτΡ! 2ζ  ζ  +−ζ −∀ 3−+−+−+−ζ # 4+−+−+ +−∃ 5−+−ζ  ϖλ−+% 6+− ν−+−+−& 7 ζ  + ζ  ζ ∋ 8τρ−+κωθλ νρ( ξηγφεδχβαψ (33) Ηαtβυργερ−Ηεναχηερ [Α02] Νυρνβεργ 1934 1 φ4 ε5 2 φξε5 δ6 3 εξδ6 ∞ξδ6 4 ⁄φ3 γ5 5 δ4 γ4 6 ⁄ε5 ⁄χ6!? [βινε ερα  ι 6 ∞ξε5 ] 7 ⁄ξχ6 βξχ6 8 ∞ε3? [τρεβυια ιtεδιατ 8 ≤δ3 ] 8 ≤ε7 9 ≤δ3 ∞α6! 10 ≤ξα6? ≤ξε3 11 ≤ξχ6+ ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ+ΛtΚ−+ΝτΡ! 2ζ  + + ζ  ∀ 3−+−ωθ−+−+# 4+ +−ζ −+−∃ 5−+−+−+−+% 6+−+−ϖλΘ+−& 7 + +−ζ −ζ ∋ 8τρν+κ+−+ρ( ξηγφεδχβαψ (34) Ροδζιν κι − Αλεηιν [Χ50]  αρι  1913 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞χ4 δ6 4 χ3 ∞γ4 5 ≤β3?! ο ιε ιρε  ρεtατυρ α 5 ≤δ7 6 ⁄γ5 [λα διρεχτ 6 ∞ξφ7+ ≤ξφ7 7 ≤ξβ7 υρtα 7 ′δ7! 8 ≤ξα8 ∞ξφ3 9 γξφ3 ≤ξφ3] 6 ⁄η6 7 ∞ξφ7+ [7 ≤ξβ7 ƒβ8 8 ≤α6 ƒβ6 χυ χοt εν ατιε  εντρυ  ιον] 7 ⁄ξφ7 8 ⁄ξφ7 ≤ξφ7 9 ≤ξβ7 ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ+−tΚ−ϖΛΝτΡ! 2ζ  ζ −ζ −ζ  ∀ 3−+−+−ζ −+# O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 4+λ+ +−+−∃ 5−+−ζ −+−+% 6+−+−ζ ν+−& 7 ζ θ+−ζ Θζ ∋ 8τρ−ϖλκ+−+ρ( ξηγφεδχβαψ (35) Χραδδοχκ − Μιε ε  [Α25] Λονδρα 1939 1 χ4 ε5 2 ⁄χ3 ⁄χ6 3 γ3 ⁄φ6 4 ∞γ2 ∞ β4 5 ε3 δ6 6 ⁄γε2 ∞γ4 7 ≤β3 Αλβυλ   ερα  α φολο εα χα  λαβιχιυνεα  υνχτυλυι β7 7 ƒβ8 8 ⁄δ5 ∞α5 9 ⁄ξφ6+ ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ+−tΚ−ϖΛ−τΡ! 2ζ Λζ Νζ −ζ  ∀ 3−ζ −ζ −+Θ+# 4+λ+−+ +−∃ 5−+−ζ −+−ϖλ% 6+− Ν−ζ ν+−& 7 ζ  +−ζ  ζ ∋ 8τρ−+κωθ−τρ−( ξηγφεδχβαψ ***** ** * GHEORGHE MiHOC Un mare animator al sahului romanesc 101 in ziua de 25 decembrie 1981 s-a stins din viata savantul roman Gheorghe Mihoc, unul din marii iubitori ai jocului de sah Nascut la Braila, la 7 iulie 1906, Gheorghe Mihoc si-a facut studiile liceale si universitare la Bucuresti, sustinandu-si doctorarul in stiinte statistice la Roma, in 1931, si in matematici la Bucuresti, in 1947 intrat in activitatea didactica si de cercetare stiintifica a urcat toate treptele ierarhice sahul l-a invatat in primele clase ale liceului "Gh sincai" din Bucuresti, dupa care l-a integrat in activitatea sa cotidiana ca un "sine qua non", jucandu-l cu multa daruire in partide de destindere, parca desprinse din epoca sahului romantic Desi dotat cu un real talent, Gheorghe Mihoc nu a abordat sahul de performanta, dand prioritate cercetarilor in domeniul matematicii, pasiune de prim plan a vietii sale A fost insa un vajnic animator si sustinator al sahului romanesc de dupa 1944, in 1950 fiind ales vicepresedinte al Comisiei Centrale de sah, condusa de Mihail Sadoveanu si apoi presedinte al Federatiei Romane de sah din toamna anului 1957, odata cu reorganizarea sporturilor din tara noastra si constituirea federatiilor pe ramuri de sport in 1960 se retrage de la conducerea federatiei, dedicanduse exclusiv muncii sale didactice 102 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA si de cercetare in cadrul Universitatii, ramanand in continuare un mare iubitor al sahului pe care l-a jucat si sprijinit cu dragoste si pasiune pana la sfarsitul vietii (1) Hartlaub - Rosenbaum [C50] Freiburg, 1892 1 e4 e5 2 ¥c4 ¤c6 3 ¤f3 f6?! 4 ¤h4 g5?? evident o mutare impulsiva ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκϖλντρ( 7ζ  ζ  +−+ ∋ 6−+ν+−ζ −+& 5+−+−ζ −ζ −% 4−+Λ+ +− Ν∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 5  h5+  e7 6 ¤f5# 1-0 (2) Wiede - Goetz [C33] Strasbourg, 1880 1 e4 e5 2 f4 exf4 3 b3? preocupat probabil sa ocupe diagonala mare, albul nu observa sahul damei 3  h4+ 4 g3 4 fxg3 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλ+κϖλντρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+ +−ωθ∃ 3+ +−+−ζ  # 2 + ζ −+−+∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 5 h3 PARTiDE SCURTE (miniaturi) Partide scurte si foarte scurte, jucate in concursuri cu caracter oficial sau in mod amical [nimic nu mai este bun 5 hxg3  xh1 sau; 5 ¤f3 g2+ 6 ¤xh4 gxh1 ] 5 g2+ 6  e2  xe4+ 7  f2 gxh1¤# (3) Reinle - N [C30] O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Murau, 1930 1 e4 e5 2 f4 f5 3 exf5 slabeste flancul regelui 3 e4? acum evenimentele se precipita 4  h5+ g6 5 fxg6 h6 6 g7+  e7 7  e5+  f7 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθ−ϖλντρ( 7ζ  ζ  +κζ −∋ 6−+−+−+−ζ & 5+−+−ωΘ−+−% 4−+−+ ζ −+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  ζ −+ ζ ∀ 1τΡΝϖΛ−tΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 8 gxh8¤# 1-0 (4) Fischer,R - Fine,R [C41] Manhattan blitz New York, 1963 1 e4 e5 2 ¤f3 d6 3 d4 ¤d7 4 ¥c4 c6 5 0-0 ¥e7 6 dxe5 dxe5 7  e2 ¤gf6 8 ¦d1  c7 9 ¤g5 0-0 10 ¥xf7+ 1-0 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+−τρκ+( 7ζ  ωθνϖλΛζ  ∋ 6−+ +− ν−+& 5+−+−ζ − Ν−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  +Θζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΡ+−tΚ−! ξαβχδεφγηψ (5) De la Paz,F - Wohl,A [C41] XXXVi Capablanca Mem 2001 1 e4 e5 2 ¤f3 d6 3 ¥c4 ¥e7 4 c3 ¤f6 5 d3 0-0 6 ¥b3 ¤bd7 7 0-0 ¦e8 8 ¥xf7+ 1-0 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθρ+κ+( 103 7ζ  ζ νϖλΛζ  ∋ 6−+−ζ − ν−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+−+ +−+∃ 3+−ζ  +Ν+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ (6) N,N - N,N [C40] 2000 1 e4 e5 2 ¤f3 ¥c5 3 ¤xe5 ¥xf2+ 4  xf2  h4+ 5 g3  xe4 6  e2  xh1?? 7 ¥g2  xc1 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλ+κ+ντρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+− Ν−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−ζ −# 2 ζ  ζ ΘtΚΛζ ∀ 1τΡΝωθ−+−+−! ξαβχδεφγηψ 8 ¤d3+ 1-0 (7) Juanes,M - Thomas,C [C44] Bethun op, 2000 1 e4 e5 2 ¤f3 ¤c6 3 d4 exd4 4 ¥c4 ¥b4+ 5 c3 dxc3 6 0-0 h6 7 a3 ¥e7 8  d5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκ+ντρ( 7ζ  ζ  ϖλ ζ −∋ 6−+ν+−+−ζ & 104 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 5+−+Θ+−+−% 4−+Λ+ +−+∃ 3ζ −ζ −+Ν+−# 2−ζ −+−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛ−+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ negrul este pierdut: la 8 d6 urmeaza 9  xf7+  d7 10 ¥e6# 1-0 4−+−+ +−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛ−tΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ 9  f8# 1-0 (10) N - Pera,N [C42] Olanesti, 1998 (8) Chirila,C - Teodorescu,A [C69] Memorialul Revolutiei din Dec '89 1 e4 e5 2 ¤f3 ¤c6 3 ¥b5 a6 4 ¥xc6 dxc6 5 0-0 f6 6 d4 exd4 7  xd4 ¥d6 8 ¦d1 ¥g4 9 ¤bd2 ¥xh2+-+ -+ ½-½ 1 e4 e5 2 ¥c4 ¤f6 3 ¤f3 ¤xe4 4 ¤c3 ¤xc3 5 dxc3 d6 [trebuia sa joc 5 f6 ] 6 0-0 [mergea si direct 6 ¤xe5 cu avantaj] 6 ¥g4? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκ+ντρ( 7+ ζ −+−ζ  ∋ 6 + +−ζ −+& 5+−+−+−+−% 4−+−ωΘ +λ+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ   Ν−ζ  ϖλ∀ 1τΡ−ϖΛΡ+−tΚ−! ξαβχδεφγηψ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ ν−ωθκϖλ−τρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+−ζ −+−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+Λ+−+λ+∃ 3+−ζ −+Ν+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ (9) Pera,N - Aspriotti,L [C46] Bucuresti, 1993 1 e4 e5 2 ¤f3 ¤c6 3 ¤c3 ¥c5 4 ¤xe5 ¤xe5 5 d4 ¥xd4 6  xd4  f6? 7 ¤b5  d8 8  c5 ¤c6 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λtκ−+ντρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+ν+−ωθ−+& 5+ΝωΘ−+−+−% 7 ¤xe5 ¥xd1 8 ¥xf7+  e7 9 ¥g5# 1-0 (11) Mayfield - Trinks [B00] Omaha, 1959 1 e4 g5 2 ¤c3 f5?? 3  h5# ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ  ζ −+ ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+ ζ Θ% 4−+−+ +−+∃ 3+− Ν−+−+−# O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛ−tΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 1-0 (12) Jaffe - Bischoff [B29] SUA, 1960 1 e4 c5 2 ¤f3 ¤f6 3 ¤c3 d5 4 exd5 ¤xd5 5 ¥b5+ ¥d7 6 ¤e5 ¤xc3 [trebuia jucat 6 e6 ] 7  f3 mutare intermediara neprevazuta de negru 7 f6 8  h5+! g6 9 ¤xg6 ¥xb5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ ν−ωθκϖλ−τρ( 7ζ  +−ζ −+ ∋ 6−+−+−ζ Ν+& 5+λζ −+−+Θ% 4−+−+−+−+∃ 3+− ν−+−+−# 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛ−tΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 105 1τΡΝϖΛΘτΡ−tΚ−! ξαβχδεφγηψ 1-0 (14) Al Modiahki,M - Tin,H [B06] Yangon schev Yangon (1), 1999 1 e4 g6 2 d4 ¥g7 3 ¤c3 d6 4 ¤f3 ¤d7 5 ¥c4 c5 6 ¤g5 ¤h6 7 ¥xf7+ ¤xf7 8 ¤e6  b6 9 ¤xg7+  f8 10 ¤e6+ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+−tκ−τρ( 7ζ  +νζ ν+ ∋ 6−ωθ−ζ Ν+ +& 5+−ζ −+−+−% 4−+−ζ  +−+∃ 3+− Ν−+−+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 1-0 10 ¤e5# 1-0 (13) Leko,P - Ehlvest,J [B07] EU-ch Rapid-30' Cap d`Agde, 96 1 e4 g6 2 d4 ¥g7 3 ¤f3 d6 4 c3 ¤f6 5 ¥d3 0-0 6 0-0 c5 7 h3 ¤c6 8 d5 ¤a5 9 ¦e1 e5 10 b4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθ−τρκ+( 7ζ  +−+ ϖλ ∋ 6−+−ζ − ν +& 5 ν−ζ  ζ −+−% 4−ζ −+ +−+∃ 3+−ζ Λ+Ν+ # 2 +−+−ζ  +∀ (15)Vasiukov,E-Razuvaev,Y [B06] Rubinstein mem Polanica Zdroj , 72 1 e4 g6 2 d4 ¥g7 3 c3 d5 4 exd5  xd5 5 ¤f3 c5 6 ¥e3 cxd4 7 cxd4 ¤h6 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλ+κ+−τρ( 7ζ  +−ζ  ϖλ ∋ 6−+−+−+  ν& 5+−+θ+−+−% 4−+−ζ −+−+∃ 3+−+−ϖΛΝ+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 1τΡΝ+ΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ 106 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Vasiukov nu observa atacul dublu care urmeaza 8  c1 1-0 (16) Shirazi,K - Peters,J [B20] USA-ch Berkeley (15), 1984 1 e4 c5 2 b4 cxb4 3 a3 d5 4 exd5  xd5 5 axb4  e5+ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλ+κϖλντρ( 7ζ  +−ζ  ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−ωθ−+−% 4−ζ −+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+ ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 0-1 (17) Tseitlin,M- Taimanov,M [B46] Leningrad, 1981 1 e4 c5 2 ¤f3 ¤c6 3 d4 cxd4 4 ¤xd4 e6 5 ¤c3 a6 6 ¥f4 ¤ge7 7 ¤db5 axb5 8 ¤xb5 d5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκϖλ−τρ( 7+ +− ν ζ  ∋ 6−+ν+ +−+& 5+Ν+ +−+−% 4−+−+ ϖΛ−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+ΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ Ca sa evite matul intr-o mutare dar urmeaza pierderea damei 9 ¥c7  d7 10 ¤d6+ 1-0 (18) L Chuck - Elliot T [B17] CL2-2000 10 10, 2000 1 e4 c6 2 d4 d5 3 ¤c3 dxe4 4 ¤xe4 ¤d7 5 ¥c4 ¤gf6 6 ¤g5 e6 7  e2  b6 8 ¤xf7 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+κϖλ−τρ( 7ζ  +ν+Νζ  ∋ 6−ωθ +  ν−+& 5+−+−+−+−% 4−+Λζ −+−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  +Θζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛ−tΚ− ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 1-0 (19) Doucha L - Holicky M [B20] Ch Slovakia (team) Slovakia , 2000 1 e4 c5 2 b4 cxb4 3 ¥b2 d5 4 exd5  xd5 5 d4 ¤c6 6 c4 bxc3 7 ¤xc3  xd4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+κϖλντρ( 7ζ  +−ζ  ζ  ∋ 6−+ν+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−ωθ−+−+∃ 3+− Ν−+−+−# 2 ϖΛ−+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+ΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 8 ¤d5  xd1+ 9 ¦xd1 1-0 (20) Engineer - Random [B10] First Kingdom Tournament, 2000 1 e4 c6 2 ¤f3 d5 3 ¤c3 dxe4 4 ¤xe4 ¤d7 5 ¥c4 ¤gf6 6 ¤eg5 e6 7  e2 h6 8 ¤xf7  xf7 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθ−ϖλ−τρ( 7ζ  +ν+κζ −∋ 6−+ +  ν−ζ & 5+−+−+−+−% 4−+Λ+−+−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  ζ Θζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛ−tΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 107 (22) Thelen - N [B30] Berlin, 1930 1 e4 c5 2 ¤f3 ¤c6 3 c3 d5 4 e5?! cu intentia 4 e6 5 d5 etc 4 d4 5 ¥d3 ¥g4 6 ¥e4! ¤xe5 7 ¥xb7 ¦b8? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−τρ−ωθκϖλντρ( 7ζ Λ+−ζ  ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−ζ − ν−+−% 4−+−ζ −+λ+∃ 3+−ζ −+Ν+−# 2 ζ −ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 9  xe6+  g6 10 ¥d3+  h5 1-0 [trebuia jucat 7 ¥xf3 ] 8 ¤xe5 ¥xd1 9 ¥c6+ 1-0 (21) Aronin - Kantovici [B27] Moscova, 1960 1 e4 c5 2 ¤f3 g6 3 c3 b6?! 4 d4 ¥b7 5 ¥c4 d5 6 exd5 ¥xd5 7  a4+ ¥c6? (23) Reti - Tartakover [B15] Viena, 1910 1 e4 c6 2 d4 d5 3 ¤c3 dxe4 4 ¤xe4 ¤f6 5  d3?! e5? [inceputul unei operatii de schimb gresite Trebuia jucat 5 ¤xe4 ] 6 dxe5  a5+ 7 ¥d2  xe5 8 0-0-0 dezlegand calul si punand o cursa fina 8 ¤xe4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ ν−ωθκϖλντρ( 7ζ −+−ζ  + ∋ 6−ζ λ+−+ +& 5+−ζ −+−+−% 4Θ+Λζ −+−+∃ 3+−ζ −+Ν+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛ−tΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 8 ¤e5! Si in fata perspectivei de mat sau de pierdere a unei figuri, negrul a cedat 1-0 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλ+κϖλ−τρ( 7ζ  +−+ ζ  ∋ 6−+ +−+−+& 5+−+−ωθ−+−% 4−+−+ν+−+∃ 3+−+Θ+−+−# 2 ζ  ϖΛ−ζ  ζ ∀ 1+−tΚΡ+Λ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 108 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Stapanirea coloanei d permite albului o splendida combinatie 9  d8+!!  xd8 10 ¥g5+  e8 11 ¦d8# 1-0 (24) Pera,N - Andrei [B07] Bucuresti, 1993 1 e4 d6 2 ¤f3 g6 3 ¥c4 ¤d7 4 ¥xf7+  xf7 5 ¤g5+ negrul pierde dama sau este facut mat 1-0 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθ−ϖλντρ( 7ζ  ζ νζ κ+ ∋ 6−+−ζ −+ +& 5+−+−+− Ν−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (25) Balasoiu - Pera,N [A51] Bucuresti, 1998 1 d4 ¤f6 2 c4 e5 3 dxe5 ¤e4 4 a3 d6 5 exd6 ¥xd6 6 g3? ¤xf2 7  xf2 albul pierde dama ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκ+−τρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+−ϖλ−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+ +−+−+∃ 3ζ −+−+−ζ −# 2−ζ −+ tΚ−ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘ+Λ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 7 ¥xg3+ 8  xg3  xd1 0-1 (26) Novikov,i - Finegold,B [D07] New York op New York (7), 1993 1 d4 d5 2 c4 ¤c6 3 ¤f3 ¥g4 4  a4 ¥xf3 5 gxf3 dxc4 6 e3 e5 7 dxe5  d5 8 ¤c3  xf3 9 ¦g1 0-0-0? 10 ¥e2 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+κτρ−ϖλντρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+ν+−+−+& 5+−+−ζ −+−% 4Θ+ +−+−+∃ 3+− Ν−ζ θ+−# 2 ζ −+Λζ −ζ ∀ 1τΡ−ϖΛ−tΚ−τΡ−! ξαβχδεφγηψ 1-0 (27) Perez,i - Doncel ,D [A80] Madrid-ch U20 Madrid (6), 2000 1 d4 f5 2 ¥g5 h6 3 ¥h4 g5 4 ¥g3 f4 5 e3 fxg3 6  h5# ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ  ζ −+−∋ 6−+−+−+−ζ & 5+−+−+−ζ Θ% 4−+−ζ −+−+∃ 3+−+−ζ −ζ −# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝ+−tΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 1-0 (28) Soto E - Valverde L [A45] Ch Peru (regional), 2000 1 d4 ¤f6 2 ¥g5 c5 3 ¥xf6 gxf6 4 dxc5  a5+ 5 ¤c3  xc5 6 ¤f3 ¤c6 7  d2 d6 8 ¤d5 ¤e5 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 9 b4 ¤xf3+ 10 exf3 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+κϖλ−τρ( 7ζ  +−ζ  + ∋ 6−+−ζ −ζ −+& 5+−ωθΝ+−+−% 4−ζ −+−+−+∃ 3+−+−+ +−# 2 + ωΘ−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+−tΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ 1-0 (29) N - Kruger [B01] Szezecin, 1920 1 e4 d5 2 exd5 ¤f6 3 c4 c6 4 dxc6?! [trebuia jucat 4 d4 ] 4 ¤xc6 5 d3 e5 6 ¤c3 ¥c5 7 ¥g5 0-0 8 ¤e4? direct in gura lupului ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθ−τρκ+( 7ζ  +−+ ζ  ∋ 6−+ν+− ν−+& 5+−ϖλ−ζ −ϖΛ−% 4−+ +Ν+−+∃ 3+−+ +−+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+ΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ 8 ¤xe4! 9 ¥xd8 ¥xf2+ 10  e2 ¤d4# 0-1 (30) Abramovic - Rajkovic [A11] JUG-chT igalo, 1994 1 ¤f3 d5 2 c4 c6 3  c2 dxc4 4  xc4 ¤f6 5 g3 ¥g4 6 ¥g2 ¤bd7 7 d4 e5 8 ¤xe5 ¤xe5 109 9 dxe5  a5+ 10 ¤c3 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−+κϖλ−τρ( 7ζ  +−+ ζ  ∋ 6−+ +− ν−+& 5ωθ−+−ζ −+−% 4−+Θ+−+λ+∃ 3+− Ν−+−ζ −# 2 ζ −+ ζ Λζ ∀ 1τΡ−ϖΛ−tΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 1-0 (31) Ranits,F - Voegel,W [B30] AUT-chT2O 9900 AUT, 2000 1 e4 c5 2 ¤f3 ¤c6 3 c3 d6 4 d4 ¥g4 5 ¥e2 ¤f6 6 ¥e3 ¤xe4 7 d5  b6 8 dxc6  xb2 9  a4 ¤xc3 10 cxb7+ 1-0 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−+κϖλ−τρ( 7ζ  +−ζ  ζ  ∋ 6−+−ζ −+−+& 5+−ζ −+−+−% 4Θ+−+−+λ+∃ 3+− ν−ϖΛΝ+−# 2 ωθ−+Λζ  ζ ∀ 1τΡΝ+−tΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ  ζ −+ ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+Λ% 4−+−ζ  +−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 110 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA (32) Bronstein - Ghilk [A82] URSS, 1979 partida gluma 1 d4 f5 2 e4 fxe4 3  h5+ g6 4 ¥e2 gxh5? 5 ¥xh5# 1-0 (33) N - du Mont [A02] 1 f4 e5 2 fxe5 d6 3 exd6 ¥xd6 4 g3  g5 5 ¤f3? [trebuia 5 ¥g2 ] 5  xg3+ 6 hxg3 ¥xg3# ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλ+κ+ντρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+Νϖλ−# 2 ζ  ζ  +−+∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ 0-1 (34) Munteanu - Cioara [A45] Bucuresti, 1948 1 d4 ¤f6 2 ¤d2 e5! 3 dxe5 ¤g4 4 ¤gf3 ¥e7 5 h3? pentru a scapa de calul incomod dar 5 ¤e3! 6 fxe3 ¥h4+ 0-1 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκ+−τρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+−+−+−ϖλ∃ 3+−+−ζ Ν+ # 2 ζ   Ν + +∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ (35) Haberditz - Hysek [A04] Viena, 1938 1 ¤f3 f5 2 e4 fxe4 3 ¤g5 d5 4 d3 exd3 5 ¥xd3 ¤f6 6 ¤xh7 ¤xh7 [nu mergea nici 6 ¦xh7 7 ¥xh7 ¤xh7 8  h5+  d7 9  xd5+  e8 10  h5+] 7 ¥g6+ sahul decisiv 7  d7 8  xd5# 1-0 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθ−ϖλ−τρ( 7ζ  ζ κζ −ζ ν∋ 6−+−+−+Λ+& 5+−+Θ+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛ−tΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (36) Cody - Heaton [B01] SUA, 1947 1 e4 d5 2 exd5  xd5 3 ¤c3  d8 [era mai bine 3  a5 ] 4 d4 e6 5 ¤f3 ¥b4 6 ¥d3 ¥xc3+?! 7 bxc3 h6 8 0-0 negrul a ramas in urma cu dezvoltarea 8 ¤f6 9 ¥a3! a6? negrul muta pionii marginali pierzand timp pretios 10 ¦e1 b5 11 c4 ¥b7 12 cxb5 ¤bd7? 13 ¦xe6+ fxe6 14 ¥g6# 1-0 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκ+−τρ( 7+λζ ν+−ζ −∋ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 6 +−+  νΛζ & 5+ +−+−+−% 4−+−ζ −+−+∃ 3ϖΛ−+−+Ν+−# 2 + +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+Θ+−tΚ−! ξαβχδεφγηψ (37) Pacer - Hamlisch [A02] 1 f4 e6 2 g4  h4# ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλ+κϖλντρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+ +−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−ζ  ωθ∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  ζ  +−ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ cea mai scurta partida posibila, incheiata cu un "harakiri" sahist 0-1 (38) Teed - Delmar [A80] New York, 1896 1 d4 f5 2 ¥g5 h6 3 ¥h4 g5 4 ¥g3 f4? o urmarire obsedanta 5 e3 h5 6 ¥d3 dupa dama si nebunul ameninta sa apara pe diagonala de mat 6 ¦h6 7  xh5+! ¦xh5 8 ¥g6# 1-0 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλν+( 7ζ  ζ  ζ −+−∋ 6−+−+−+Λ+& 5+−+−+−ζ ρ% 4−+−ζ −ζ −+∃ 3+−+−ζ −ϖΛ−# 111 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝ+−tΚ− ΝΡ! ξαβχδεφγηψ (39) Bird+D -Gunsberg+L [A02] 1 f4 e5 2 fxe5 d6 3 exd6 ¥xd6 4 ¤f3 g5 un gambit cam hazardat al danezului From 5 c3 g4 6  a4+ ¤c6 7 ¤d4  h4+ 8  d1 g3 impiedicand la prima vedere 9 Cc6 dar, in fond, o cursa diabolica 9 b3 pentru a apara dama dar ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+κ+ντρ( 7ζ  ζ −+ + ∋ 6−+νϖλ−+−+& 5+−+−+−+−% 4Θ+− Ν−+−ωθ∃ 3+ ζ −+−ζ −# 2 +−ζ  + ζ ∀ 1τΡΝϖΛΚ+Λ+Ρ! ξαβχδεφγηψ 9  xh2!! o treaba cam neplacuta; dupa 10 ¦xh2 gxh2 pionul negru se transforma inevitabil in dama 0-1 (40) Moll - Falkbeer [A00] 1 e3?! e5 2 c3 d5 3 d4 ¥d6 4 ¥d3 ¤c6 5 ¤e2 albul joaca prea pasiv 5 ¤f6 6 0-0 e4 7 ¥c2 ¤g4 8 ¤g3 h5! 9 f3 ¤xh2! decisiv 10  xh2 h4 11 fxe4 hxg3+ 12  g1 ¦h1+ 13  xh1  h4+ 14  g1  h2# ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+κ+−+( 7ζ  ζ −+ ζ −∋ 6−+νϖλ−+−+& 112 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 5+−+ +−+−% 4−+−ζ  +−+∃ 3+−ζ −ζ −ζ −# 2 ζ Λ+−+ ωθ∀ 1τΡΝϖΛΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ (41) Bethge - Legal [C21] Berlin, 1930 1 e4 e5 2 d4 exd4 3 c3 dxc3 [obisnuit se joaca 3 d5 ] 4  b3!? [teoria analizeaza aici numai 4 ¥c4 ] 4 cxb2 5 ¥xb2 ¤f6 6 ¤d2 lasa diagonala mare deschisa 6 ¥c5 [trebuia preferat 6 d5 ] 7 ¥c4  e7? in loc sa faca rocada imediat, negrul se lanseaza intr-o actiune dubioasa legata de castigul unui al treilea pion 8 ¤gf3 ¤xe4 9 0-0 ¤xd2 10 ¤xd2 0-0 acum decide atacul pe diagonala mare ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλ+−τρκ+( 7ζ  ζ  ωθ ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−ϖλ−+−+−% 4−+Λ+−+−+∃ 3+Θ+−+−+−# 2 ϖΛ− Ν−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+−+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ 11  g3! [nu direct 11  c3 din cauza 11  f6] 11 g6 12  c3 1-0 ADOLF ALBiN - Un precursor al sahului romanesc - Absolvent al unei scoli comerciale din Bucuresti, unde sa nascut la 14 septembrie 1848, Albin si-a dedicat toata viata jocului de sah in paralel cu preocuparile profesionale Studiind cu sarguinta teoria deschiderilor, in care, dupa cercetari solitare in "laboratorul" sau improvizat, si-a lasat cu competenta amprenta personalitatii sale, a reusit sa dea un puls notabil raspandirii sahului in tara noastra O realizare de importanta istorica este tiparirea la Bucuresti, in 1872, a primului manual in limba romana si cu litere latine, intitulat "AMiCULU JOCULU DE SCACHU TEORETiCU si PRACTiCU", care in cele 42 de pagini ale sale arata foloasele pe care le-ar avea tineretul studios in dezvoltarea si cultivarea spiritului prin practicarea sahului inzestrat cu darul scrisului si avand o cultura multilaterala, Albin compune peste doua decenii o comedie sahista intr-un act, reprezentata la Nurnberg, in 1892, si un studiu cu caracter pshihologic "Schach Aphorismen und Reminiscenzen" publicat la Hanovra in 1899 Contactul cu sahul de performanta se produce destul de tarziu, in jurul varstei de 40 de ani in 1886 participa ca reprezentant al Romaniei la un turneu la Viena la care evolueaza remarcabil, dar consacrarea vine abia in 1881 cand castiga un concurs de maestri tot la Viena, fapt care ii aduce o invitatie la O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA internationalul de la Dresda, unde in 1882 ocupa locul 11 din 17 participanti, dar printre invinsii sai se numara si cativa din marii jucatori ai timpului ca Winawer, Mason, Schottlander, V Paulsen si  Tarrasch, castigatorul turneului CAPiTOLUL 2 JOCUL DE MiJLOC Studierea jocului de mijloc difera fata de aceea a deschiderilor Daca in prima faza studiul variantelor teoretice este de un real folos, in jocul de mijloc, esentialul il constituie posibilitatea de apreciere a pozitiei Criteriile de apreciere sunt: a) Considerarea fortelor; b) Mobilitatea pieselor; c) Siguranta regelui; Aprecierea fortelor, adica a materialului de care dispune fiecare parte, este mai usor de facut, cunoscuta fiind valoarea in sine si valoarea comparata a pieselor Forta pieselor depinde de posibilitatea de deplasare in pozitia initiala piesele au o valoare potentiala, dar pe parcursul desfasurarii partidei, valoarea figurilor si a pionilor nu ramane constanta Pe baza acumularilor rezultate din practica s-a ajuns la stabilirea anumitor raporturi de valoare in deschidere si in jocul de mijloc, 113 ¾ calul si nebunul au aceeasi valoare, fiecare dintre ei fiind ceva mai pretios decat trei pioni ¾ Turnul este aproximativ egal cu o figura usoara plus doi pioni ¾ Dama este egala ca valoare cu doua turnuri, dar reprezinta mai putin decat trei figuri usoare in final, valoarea pionului creste Astfel, trei pioni sunt egali cu o figura usoara, iar turnul egal cu o figura usoara si un pion Deci, in jocul de mijloc, calitatea este echivalenta cu doi pioni, iar in final cu un pion Doua turnuri sunt mai valoroase decat dama Trei figuri usoare sunt egale cu dama O dama este egala ca valoare cu un turn, o figura usoara si un pion Cunoasterea acestor valori se dovedeste utila mai ales in schimburile care intervin intr-o partida echilibrata Trebuie insa precizat faptul ca, in partida, piesele au valorile pe care le confera pozitia lor strategica si posibilitatile de colaborare in unele cazuri, dezavantajul material este compensat printr-o dezvoltare mai armonioasa a figurilor sau un avantaj pozitional care poate favoriza manevre tactice de mare eficacitate De asemenea in final, un pion sustinut de rege poate valora cat un turn sau alta figura usoara care trebuie sa se sacrifice pentru pionul care se poate transforma in dama Doi pioni legati si avansati 114 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA pot castiga impotriva turnului, chiar daca nu sunt sustinuti de rege Dama castiga impotriva a opt pioni in pozitia initiala, dar face numai remiza contra pionului sustinut de rege si ajuns pe penultima linie pe coloanele nebunilor "c" si "f" in cazul combinatiilor, raporturile de valoare sunt rasturnate De multe ori sunt sacrificate figuri valoroase, pentru a se ajunge la castig cu material minor Mobilitatea se analizeaza in functie de libertatea de deplasare a pieselor si de structura pionilor La aceasta se adauga posibilitatea de colaborare a pieselor si situatia tactica din orice moment, care poate favoriza combinatiile in plus trebuie asigurata pozitia regelui in urma acestei analize se concepe un plan corespunzator, tinand seama de caracteristicile pozitiei Despre plan jucatorii de sah amatori cunosc mai putin in general se concepe un plan general care poate fi de mare amploare sau mai redus Se ia hotararea daca se va continua jocul de mijloc prin atac sau prin aparare, sau daca, prin schimbul pieselor, se va intra mai repede in final Acest plan include de multe ori, planuri subordonate, mai scurte, cu scopuri imediate ca: ¾ Manevre pentru ocuparea unor campuri importante; ¾ Eliberarea unei piese; ¾ izolarea unei piese; ¾ Mici combinatii pentru castigarea unui pion; ¾ Slabirea pozitiei adverse; De multe ori, alegerea si elaborarea planului este un proces de creatie, presupunand cunostinte temeinice, experienta, talent, fantezie si calcul exact Astfel, daca jucatorul alege un plan inspirat, apar nu numai sanse de castig, ci si de realizare a unui castig frumos, care ridica jocul de sah la nivel de arta Redau, in rezumat, planul pe care P Romanovski l-a aplicat timp de cinci ore de joc si a carui expunere ocupa multe pagini din "Jocul de mijloc" in urmatoarea partida: 1 ⁄φ3 δ5 2 ε3 ⁄φ6 3 β3 ∞γ4 4 ∞ε2 ⁄ βδ7 5 ∞β2 ∞ξφ3 6 ∞ξφ3 ε5 7 δ3 χ6 8 ⁄δ2 ∞δ6 9 0 0 ≤ε7 Mutarea urmatoare a albului indica in ce parte trebuie sa se puna la adapost regele negru, pe flancul regelui, deoarece pe flancul damei pionii albi se pregatesc de asalt 10 α4 0 0 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−+−τρκ+( 7ζ  +νωθ ζ  ∋ 6−+ ϖλ− ν−+& 5+−+ ζ −+−% 4 +−+−+−+∃ 3+ + ζ Λ+−# 2−ϖΛ  Ν−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+Θ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Acesta este momentul in care albul incepe sa-si faca planul Obiectivul ales al primei etape este punctul slab din tabara negrului, campul f5 Acolo intentioneaza sa-si mute calul Dar cum? Albul a analizat mai multe cai, oprindu-se asupra celei mai scurte: f1-e3-f5 Desigur aceasta necesita un calcul: 11 γ3 ƒαδ8 12 ∞γ2 ƒφε8 13 ≤ε2 ≤ε6 14 ε4 ⁄φ8 15 ƒφδ1 ⁄γ6 16 ⁄φ1! iata ca acum calul ajunge prin e3 la f5 Va fi oare destul de amenintator pentru negru ? Greu de spus Totusi ideea albului trebuie acceptata, mai bine sa joci dupa un plan, chiar mai slab, decat fara nici unul Cel mai rau este ratacirea figurilor fara nici un rost Negrul incearca sa distruga calul din f5, dar continuarea lui nu este buna: 16 ∞χ517 ⁄ε3 ∞ξε318 ≤ξε3 δ4? Aceasta este de-a dreptul o sinucidere Negrul isi anuleaza singur contrajocul pe flancul damei si in centru, cedand adversarului si suprematia pe flancul regelui:19 ≤ε2 ⁄δ7 20 ƒφ1 ≤δ6 21 ∞α3 χ5? inca o mutare dezastruoasa Albul a provocat aceste avansari, dupa care negrul este inghetat definitiv pe flancul damei in orice caz trebuia sa se abtina de la aceasta avansare a pionului pentru a pastra pentru dama posibilitatea de patrundere prin diagonalele negre 22 ƒαε1 ⁄β8 23 ∞χ1 ⁄χ6 24 φ4 φ6 115 25 φ5 Dupa cum se va vedea mai tarziu, albul trebuia sa astepte alt moment pentru aceasta mutare Jucand preventiv ar fi retinut regele negru pe flancul regelui Acum dupa toate legile acestui fel de atacuri el va fugi la celalalt capat al tablei ⁄φ8 26 γ4? (si acum ar fi fost mai tare ≤η5) ′φ7! Regele negru a inceput fuga dar oricum nu e greu sa ne convingem ca jocul slab al negrului si imprudenta lui au dus la o pozitie fara speranta si dupa mai multe mutari negrul a fost obligat sa cedeze Relatand mersul evenimentelor si cursul gandirii sale din aceasta partida, Romanovski scrie: "Concluzia principala si finala pe care ramane sa o tragem referitor la plan, se rezuma la urmatoarele: in partida trebuie sa avem un plan de baza unic, pentru realizarea caruia urmarim obtinerea unei initiative indelungate, cu tendinta neintrerupta de a o mari pana la limita suficienta pentru obtinerea victoriei" Ce este deci un plan unic intr-o partida de sah ? Un plan unic intr-o partida de sah este totalitatea operatiunilor strategice care se succed si se executa de fiecare data pe baza unei gandiri independente, decurgand din necesitatile situatiei intervenite pe tabla Deci nu un plan intocmit de la prima pana la ultima mutare ci o serie de planuri scurte Executa 116 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA planul schitat, telul propus! Alege alt tel, fa alt plan! si asa, pana la sfarsitul partidei Daca adversarul te obliga sa renunti la scopul propus sau daca tu singur ai ajuns la concluzia ca el nu poate fi atins, schimba planul, intocmeste altul, propune-ti alta tinta Daca o lovitura neasteptata schimba brusc pozitia, de ce sa construim dupa un plan care nu mai corespunde? Vrand - nevrand, esti obligat sa te gandesti la noi obiective in construirea unui plan, si in aceasta sta farmecul sahului, in general, un mare maestru nu este legat de o singura solutie El are libertatea de alege, de a crea Daca jucatorul alege un plan inspirat, atunci apar nu numai sanse de castig, ci si acelea ale unui castig frumos si a realizarii unei opere de arta Alegerea planului este un proces de creatie Pentru rezolvarea cu succes a acestei probleme sunt necesare cunostinte si experienta, talent, fantezie, calcul rigid, idee creatoare si o apreciere precisa a particularitatilor pozitiei Caracterul imediat al jocului este determinat de structura de pioni in centru, in functie de care se schiteaza mijloacele de lupta CENTRU iNCHiS in apararea Nimzovici, Partida spaniola sau indiana Regelui survin pozitii cu pioni blocati in centru Pe tabla nu exista coloane si diagonale deschise, iar centrul nu poate fi patruns de figuri Ce este de facut in acest caz? Ce fel de plan sa alegem? Daca jocul in centru nu este posibil, trebuie sa transferam jocul pe flancuri Fiecare parte isi intocmeste planul de atac pe una dintre partile tablei, in scopul deschiderii unei verticale, cu ocolirea armatei adverse in functie de necesitatile de aparare si posibilitatile de atac, jucatorul elaboreaza un plan pentru actiunile imediate PLAN OFENSiV Centrul fiind inchis, in majoritatea cazurilor se organizeaza atacuri de pioni pe flancul unde esti mai tare si deschiderea pozitiei regelui nu prezinta prea multe riscuri PLAN DE APaRARE Existand un plan de atac de ambele parti, este importanta luarea de masuri pentru stanjenirea actiunilor adversarului prin obstacole si puncte de aparare, in scopul de a-i intarzia desfasurarea atacului in pozitiile de acest tip, cu centrul inchis, decide viteza atacurilor De ambele parti este necesara supravegherea posibilitatilor de lovituri in centru care, este bine de retinut, sunt cele mai bune raspunsuri la atacurile de flanc CENTRU DESCHiS Daca centrul este liber de pioni, rolul figurilor creste O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA considerabil Aici, nu mutarile de subminare a pionilor sunt importante, ci actiunile ofensive ale figurilor Lupta se duce cu participarea tuturor figurilor, care se impletesc intr-o crancena inclestare, intr-un ghem incalcit intr-o astfel de lupta, planurile partilor sunt mai usor de prevazut PARTEA ACTiVa, tinde ca, prin jocul figurilor, sa provoace slabiciuni in pozitia adversarului, pe care apoi sa le atace De regula nu se intreprind atacuri de pioni, deoarece, in cazul unui centru deschis, slabirea propriei pozitii este foarte riscanta PARTEA CARE SE APaRa incearca sa respinga atacul, evitand, pe cat posibil, slabirea pionilor Un exemplu clasic de atac cu figuri, in pozitie cu centru deschis, se poate considera finalul partidei Alehin - Lasker, din turneul de la Zurich, anul 1934 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−+−τρκ+( 7ζ  +−+ ζ  ∋ 6−ωθ +− ν−+& 5+−+− νΝ+−% 4−+−+−+−+∃ 3+Λ+−ζ −+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 1+−τΡΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ Centrul este liber de pioni 117 si figurile ambelor parti au libertate de miscare Albul are piesele asezate pe pozitii mai active, pregatite sa se lanseze intrun atac pe flancul regelui Deocamdata, acest lucru nu e prea simplu, deoarece in dispozitivul negrului nu exista slabiciuni evidente inainte de toate, printrun sir de manevre subtile, Alehin provoaca slabiciuni in scutul de pioni al regelui negru 18 ≤δ6 ⁄εδ7 19 ƒχδ1 ƒαδ8 20 ≤γ3 γ6 Prima slabiciune a aparut, Alehin il forteaza pe negru la o alta 21 ≤γ5 ′η8 Negrul ia masuri urgente pentru a para amenintarile ƒ d1d4-h4 si dublarea turnurilor pe coloana "d" 22 ⁄δ6 ′γ7 23 ε4! ⁄γ8 24 ƒδ3 φ6 Permitand astfel un final spectaculos, dar, oricum, negrul nu mai are aparare (la mutarea mai buna 24 η6 ar fi urmat 25 ⁄φ5+ ′η7 26 ⁄ξη6 φ6 27 ⁄φ5!! φξ γ5 28 ƒη3+ ⁄η6 29 ƒξη6# 25 ⁄φ5+ ′η8 26 ≤ξγ6 1 0 CENTRU iN MisCARE in Partida italiana, Gambitul regelui, Gambitul Evans, de multe ori albul are pionii sai la d4 si la e4, uneori cu sacrificiul unui pion in multe 118 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA deschideri contemporane, de exemplu in Apararea Grunfeld, albul are doi sau mai multi pioni mobili in centru, in timp ce negrul opune un singur "stopper" pe orizontala a sasea sau chiar a saptea in asemenea pozitii, e normal ca toata atentia jucatorilor sa fie captata de acest centru in miscare, iar planurile partilor sa urmareasca promovarea sau impiedicarea acestor pioni importanti PARTEA ACTiVa, care dispune de un centru de pioni ( cu exceptia centrului de pioni slabi care trebuie aparati), incearca sa inainteze pionii si sa realizeze unul sau doi pioni liberi in centru care pot decide rezultatul luptei Un astfel de plan ideal nu reuseste intotdeauna in general, partea care poseda centrul de pioni alunga, cu ajutorul lor, figurile adversarului de pe pozitiile centrale si muta atacul pe flanc, unde se rezolva lupta PLANUL DE APaRARE consta in tendinta de a opri si bloca pionii adversi Obiectivul urmator este subminarea acestui centru si distrugerea lui De regula, in acest gen de pozitii, partea care se apara nu reuseste sa organizeze un atac de flanc, toata atentia ei fiind indreptata asupra centrului Exemplul urmator este caracteristic luptei pentru si contra promovarii centrului de pioni Κον ταντινο ολ κι − Κοτοϖ Βακυ, 1945 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−+ρ+κ+( 7ζ λ+−ωθ ζ  ∋ 6−ζ  +− ν−+& 5+−+ +−+−% 4−+−ζ ν+−+∃ 3+  Ν−ζ −ζ −# 2 ϖΛ−+−ζ Λζ ∀ 1τΡ−+Θ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ Planul albului este simplu El pregateste avansarea pionilor centrali prin f3 si e4 Sustinuti de nebuni, acesti pioni pot strabate mai tarziu toate liniile de aparare ale adversarului Negrul face tot posibilul pentru a intarzia miscarea infanteriei, incercand apoi s-o blocheze si, daca poate, chiar s-o distruga in jurul avansarii e4 se desfasoara ciocniri ascutite 1 ƒε1 ∞χ8 2 φ3 ⁄ξχ3 3 ∞ξχ3 ∞φ5 4 ≤δ2 η5 Negrul aduce si acest pion in aparare Albul nu poate face acum mutarea, importanta in unele variante, g4 in plus la nevoie, negrul are la dispozitie h4 5 ƒε2 ≤δ7! Cantarind cu grija toate consecintele mutarii e4 negrul a conchis ca nu e in stare s-o O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA impiedice Partida s-a prelungit cu multe mutari dar nu prezinta interes pentru aceasta tema CENTRU FiXAT in pozitiile cu centru fixat este greu de vorbit despre un plan activ si unul pasiv sau de apreciat avantajul vreuneia din parti Lupta poarta un caracter de manevre, in care cu greu se poate obtine un avantaj Botvinik a jucat asemenea pozitii exceptional de bine si exact in partida cu Stolberg (cu alb) Moscova, 1940 el a aplicat o logica de fier care merita a fi luata ca exemplu: ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−+ρ+κ+( 7ζ  +θ+ ζ −∋ 6−+νϖλλ ν−ζ & 5+−+ +−+−% 4−ζ −ζ −ζ −+∃ 3ζ Θ ΝΛ+−+ # 2−+−ϖΛΝ+ +∀ 1τΡ−+−+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ Albul supravegheaza punctele importante e5 si c5, iar negrul pe cele din e4 si c4 Botvinik se dovedeste mai bine pregatit in lupta pentru centru Cu mutarea urmatoare el provoaca schimbul nebunilor de 119 campuri albe, ceea ce, evident, diminueaza sansele albului de a tine campurile c4 si e4 1 ∞φ5 2 ≤χ2 ∞ε4 3 β5 Tanarul maestru duce inexact lupta pentru campurile centrale si permite negrului sa ocupe atat punctul e4 cat si pe cel din c4 Era mai bine 3 ƒαδ1 3 ∞ξδ3 4 ≤ξδ3 ⁄α5 5 ⁄γ3 Mai slab era 5 ⁄ξδ5 ⁄ξδ5 6 ∞ξα5 ƒε3 si negrul ar fi exercitat o puternica presiune 5 ⁄χ4 6 ∞χ1 ƒαχ8 7 ƒα2 ∞φ8 8 α4 ∞β4 Toate eforturile negrului sunt indreptate catre distrugerea aparatorilor campului e4 Logica lui Botvinik este simpla si condensata dar, in acelasi timp, are o forta considerabila, deoarece manevrele sunt strans legate de cerintele pozitiei in partida au mai urmat multe mutari care au dus la superioritatea absoluta a negrului si in final albul a cedat CENTRU SUB TENSiUNE in cazul unei situatii neclare in centru, jocul poate trece in oricare din cele patru tipuri aratate mai inainte Atentia jucatorului, mai mult ca oricand, trebuie sa fie indreptata asupra centrului Scopul manevrelor 120 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA fiecarei parti este sa obtina o stabilizare a centrului care sa-i fie favorabila si sa provoace o structura de pioni neconvenabila pentru adversar Daca una din parti nu poate astepta clarificarea pozitiei de pioni si e nevoita sa inceapa un atac de flanc, in acest caz trebuie supravegheate cu multa grija posibilitatile de contraatac in centru, deoarece o astfel de lovitura aplicata la timp poate distruge intr-o clipa toate planurile de atac pe flanc Un bun exemplu este partida Boleslavski - Keres (Turneul pretendentilor, Zurich, 1953) ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+−τρκ+( 7+−ωθ−ϖλ ζ  ∋ 6 +−ζ − ν−+& 5 ν ζ −ζ −+−% 4−+−ζ  +−+∃ 3+−ζ −+Ν+ # 2 ζ Λ+−ζ  +∀ 1τΡΝϖΛΘτΡ−tΚ−! ξαβχδεφγηψ Deocamdata centrul este incordat iar formatia de pioni se poate transforma oricand in alta 12 ⁄βδ2 ƒδ8 13 ⁄φ1 δ5 14 εξδ5 εξδ4 15 χξδ4 ⁄ξδ5 16 ≤ε2 ∞β7 17 ⁄γ3 χξδ4 18 ⁄ξδ4 Toti pionii centrali sunt maturati de vartejul schimbului si acest centru de operatiuni este acum deschis pentru jocul figurilor 18 γ6 Keres impiedica ocuparea punctului important f5 de calul alb 19 ∞η6 ∞φ6 20 ⁄β3 ⁄χ4 21 ⁄ε4 ∞ξβ2 S-a constatat, inca de la inceput, un avantaj pentru negru, ceea ce presupune ca el a folosit mai bine centrul si deschiderea acestuia s-a dovedit a fi in favoarea sa Boleslavski trebuia sa aleaga alta solutie pentru rezolvarile in centru Exemple de partide cu centrul sub tensiune pot fi gasite multe in turneele contemporane Se poate spune ca in fiecare partida, intr-un fel sau altul, se duce, inca de la primele mutari, o lupta pentru formarea unui centru avantajos iscusinta de a castiga aceasta lupta tine de arta Alegand corect structura centrului se faciliteaza activitatea viitoare a figurilor, punand bazele unei strategii superioare pentru obtinerea victoriei Adeseori, teoria jocului de mijloc, se refera la pozitii in care una din parti are avantaj Judecarea superioritatii se face pe baza unuia sau mai multor elemente, iar planul de joc se O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA intocmeste in functie de elementul preponderent, adica de caracteristica principala in general, avantajul material este cel mai temeinic, teoretic, celelalte conditii fiind egale, avantajul material este suficient pentru victorie Un pion in plus poate decide, de multe ori castigarea partidei Exista insa si cazuri cand doi pioni sau chiar trei nu sunt suficienti pentru victorie, iar alteori, nici chiar o figura in plus Dezavantajul material poate fi compensat printr-o asezare superioara a pieselor, avantaj pozitional care consta intr-o mai mare mobilitate a pieselor si in colaborarea lor armonioasa Acest avantaj se poate mentine numai daca este folosit si fructificat mai inainte ca partea adversa sa reuseasca sa-si dezvolte piesele, contracarand avantajul Pentru conducerea partidei in jocul de mijloc sunt necesare cunostinte de tactica si strategie Strategia presupune stabilirea scopului si intocmirea planului general si este in mare masura de natura abstracta Tactica presupune obiective mai apropiate si concrete, pe secvente mai scurte in planul general al partidei, aceste doua mijloace trebuie imbinate astfel incat sa raspunda intrebarilor de baza: ce trebuie facut si cum trebuie facut? Este gresit sa se creada ca numai strategia se poate invata, iar tactica este o chestiune de 121 talent Tactica si arta combinatiei se insusesc la fel de bine ca si jocul pozitional si in plus, prezinta mai multa atractivitate Teoria jocului de sah a generalizat in mare masura experienta dobandita din practica maestrilor si in ceea ce priveste jocul de mijloc a concretizat o serie de pozitii tipice sau elemente comune care pot fi invatate si folosite in partide COMBiNAtii ELEMENTARE in acest subcapitol vor fi expuse secvente cu procedee tactice, manevre tactice si combinatii grupate pe teme Aceste tipuri de combinatii vor fi clasificate in raport cu ideea (tema) care sta la baza, astfel: 1 Combinatii bazate pe legarea sau dezlegarea figurilor Prin legare se intelege acea situatie in care o piesa nu poate muta deoarece ar deschide linia de actiune a unei piese adverse asupra unei piese proprii, creind prin aceasta un dezavantaj Legarea este absoluta atunci cand deplasarea piesei legate ar lasa regele in sah, ceea ce nu este permis de regulile jocului Legarea este relativa atunci cand prin deplasarea piesei legate ar lasa o piesa neaparata ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1−tΚ−+−ϖΛ−τΡ! 2τΡ  Ν−ωΘ−ζ  ∀ 3 +Λ+−+−+# 122 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 4ωθ−ζ −ϖλ +−∃ 5−+ν+ +−+% 6+−+−+−+−& 7 ζ −+−ζ  ζ ∋ 8+−+ρtκ− νρ( ξηγφεδχβαψ Un caz foarte simplu Prin 1 ≤ξφ2+ 2 ≤ξφ2 ƒε1# negrul poate obtine mat in doua mutari, bazat pe legarea damei albe 2 Combinatii bazate pe supraincarcarea figurilor aparatoare Atunci cand o figura este obligata sa apere doua sau mai multe puncte, sau sa sustina doua sau mai multe figuri se spune ca este supra-incarcata (128) Ρετι − Φαηρt Μαννηειt, 1914 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−τΡλ+θ+ρtκ( 7+−+−+−ζ −∋ 6−+−+ +−ζ & 5+ + ϖΛ−+−% 4 +−ζ −+−+∃ 3+−+−ζ −+ # 2 +Θ+−ζ  +∀ 1+−+−+−tΚ−! ξαβχδεφγηψ Cu 1 ƒξχ8 albul a castigat imediat, deoarece la 1 ≤ξχ8 urmeaza 2 ≤γ6 ! si mat imparabil la h6 sau g7 bazate pe 3 Combinatii interferarea liniilor de actiune a figurilor adverse Combinatie mult utilizata in sahul artistic, dar  survine foarte des si in jocul practic in forme adeseori mai prozaice, dar la fel de eficace (129) Ηαρνε  − Μαλζαην Λυνεβυργ, 1935 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+κ+−τρ( 7+ +−+ ζ  ∋ 6 +−+ +−+& 5ωθ−ϖλ ζ −+−% 4−+−ωΘ−ζ −+∃ 3+− Ν−+−+−# 2 ζ  +Λ+ ζ ∀ 1τΡ−+−+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ Negrul a crezut ca o sa castige dama A urmat insa 1 ∞β5+ ! intrerupand apararea nebunului c5 de catre dama din a5 Dupa 1 αξβ5 urmeaza 2 ≤ξχ5, iar la 1 ≤ξβ5 2 ⁄ξβ5 4 Combinatii bazate pe atac dublu si sah prin descoperire Atacul dublu este o arma tactica utilizata foarte frecvent, atat izolat cat si ca element O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA component in combinatii mai complicate Cea mai simpla forma a atacului dublu este desigur asanumita "furculita" prin care un pion ataca doua piese adverse Un exemplu simplu: ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5τρ +κζ  ζ  % 4−+−+−+−+∃ 3+−ζ Κ+ + # 2 τΡ−+−+ +∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Negrul sta evident mai bine pozitional, dar a jucat neatent si in aceasta pozitie albul are posibilitatea nu numai sa se salveze, dar sa si castige partida, printr-o furculita clasica: 1 ƒξβ5+ ƒξβ5 2 χ4+ Acum albul isi recastiga turnul si apoi si partida 5 Combinatii bazate pe deschiderea liniilor sau diagonalelor si acest tip de combinatii este foarte frecvent Aceasta se datoreste faptului ca in mod obisnuit apararea cauta sa inchida liniile de atac ale pieselor adverse pentru a le limita activitatea Este 123 deci firesc ca redeschiderea acestor linii sa constituie un obiectiv tactic al atacatorului, care va cauta sa profite de orice prilej pentru a realiza o combinatie pe aceasta tema Ανδριτοιυ − Λειβοϖιχι χορε  ονδεντα, 1938 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8κ+−+−+ρ+( 7ζ −+λ ν−ωθ−∋ 6−τρ ϖΛ−+−ζ & 5+−+ + ζ −% 4−+−ζ  +−+∃ 3+−+−τΡ−+−# 2 ωΘ−+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+−+ΛtΚ−! ξαβχδεφγηψ Prin bataia la b6, albul a deschis coloana "a" si dupa cateva mutari a dat mat 1 ≤ξβ6 αξβ6 2 ƒα3+ ′β7 3 ∞α6+ ′α8 4 ∞χ8# bazate pe 6 Combinatii slabiciunea ultimei linii Se spune ca nu exista jucator care sa nu fi pierdut macar odata o partida din cauza slabiciunii ultimei linii (a 8-a sau prima, dupa cum juca cu albul sau cu negrul) Lipsa unei "ferestruici" pe unde regele sa poata fugi, in cazul unui sah neasteptat pe ultima linie, se arata de multe ori fatala Multi jucatori, interpretand prea "ad literam" principiile strategice, evita sa joace mutari ca 124 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA h7-h6 sau g7-g6 (respectiv h2-h3 sau g2-g3) pentru a nu slabi pozitia rocadei Fara a contesta cat de putin faptul ca astfel de mutari slabesc pozitia rocadei si creeaza de foarte multe ori obiective de atac, din jocul practic am constatat ca o "ferestruica" este foarte necesara (132) Τορρε − Αδαt  Νεω Ορλεαν , 1926 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+ρ+ρ+κ+( 7+ +θ+ ζ  ∋ 6−+−ζ −ϖλ−+& 5ζ −+ +−+−% 4−+−ωΘ−+−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ −+Ρζ  ζ ∀ 1+−+−τΡ−tΚ−! ξαβχδεφγηψ Aici elementul caracteristic al combinatiei este amenintarea de mat pe ultima linie Dama neagra este legata de apararea turnului e8 si aceasta permite albului sa castige in felul urmator: 1 ≤γ4! ≤β5 Acesta este singurul camp pe care poate muta dama fara a parasi apararea turnului din e8 Este clar ca nu merge 1 ≤ξγ4 διν χαυζα 2 ƒξε8 + υρtατ δε tατ 2 ≤χ4! ≤δ7 3 ≤χ7!! Ca si la mutarea precedenta, dama alba nu poate fi luata nici de turnul nici de dama neagra din cauza matului la e8 3 ≤β5 4 α4! Pentru a atrage dama pe campul a4 si a face posibil un nou atac 4 ≤ξα4 5 ƒε4!! Acum pe langa dama care sta in priza la c7, este atacat si turnul e4 de doua ori, dar si el este "tabu": dupa 5 ≤ξε4 6 ƒξε4 negrul pierde dama pentru un turn 5 ≤β5 6 ≤ξβ7 si albul castiga deoarece dama neagra nu mai are nici un camp liber pe diagonala a4-e8 Negrul are de ales intre pierderea damei si matul pe linia a 8-a O combinatie care a facut inconjurul lumii! 7 Combinatii bazate pe blocarea sau eliberarea unui camp Acest tip de combinatii este strans legat de tema matului intradevar, de cele mai multe ori blocarile de campuri au drept scop sa oblige adversarul sa-si aduca una din piese pe un camp unde impiedica fuga regelui propriu in fata amenintarii de mat De asemenea eliberarea unui camp (cu tempo) este de obicei necesara pentru a face posibila ocuparea lui de catre o alta figura capabila de O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA a-l folosi pentru atac in decursul timpului aceasta combinatie a fost realizata in forme foarte frumoase ∆υηρ  εν − Τρογερ Βαδ Ελ τερ, 1936 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+κ ν−+( 7τρ−+−+ +ρ∋ 6 +−+λωΘ−+& 5ωθ− νΝζ − Ν % 4−ζ −+−+−ζ ∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  +−+ +∀ 1+−tΚΡ+−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 1 ≤ε7+ ƒξε7 2 ⁄φ6# 1 0 8 Combinatii pentru indepartarea figurilor adverse Pentru indepartarea figurilor adverse au fost utilizate in practica sahista nenumarate combinatii si nu mai putine curse, continand o gama foarte larga de idei Uneori tema principala a combinatiei este insotita de alte combinatii secundare (legari, atacuri duble, supraincarcari) 125 Ο οχεν κι − Ηροtαδκα Κα χηαυ, 1918 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+ρ+−+( 7+−+−+ρ+ ∋ 6Ρ+ +−ζ  +& 5+ +λtκ−+−% 4−+ +− Ν ζ ∃ 3+−ζ −tΚ−+−# 2−+ +−ζ −+∀ 1+−+Ρ+−+−! ξαβχδεφγηψ 1 ƒξδ5+ χξδ5 2 ⁄δ3+ χξδ3 3 φ4# 1 0 9 Combinatii bazate pe blocarea si prinderea figurilor O combinatie poate avea ca scop doar castigarea unui pion De obicei diferitele amenintari din combinatii sunt legate de ideea castigului de material; apararea impotriva lor duce la tema principala a combinatiei Tema de fata se ocupa de o forma speciala a castigului de material si anume de acele cazuri cand capturarea piesei adverse este precedata de o combinatie tipica de imobilizare, de blocare a ei Am putea spune ca este vorba despre un procedeu caracteristic sarpelui care-si hipnotizeaza victima pentru a o putea ataca in liniste Un exemplu: 1 ε4 ⁄φ6 2 ε5 ⁄δ5 3 χ4 ⁄β6 4 χ5 ⁄δ5 126 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 5 ⁄χ3 ε6 6 ∞χ4 ⁄ξχ3 7 βξχ3 ∞ξχ5 8 δ4 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκ+−τρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+ +−+& 5+−ϖλ−ζ −+−% 4−+Λζ −+−+∃ 3+−ζ −+−+−# 2 +−+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚ− ΝΡ! ξαβχδεφγηψ Prinderile de figuri pot avea un aspect tragicomic, atunci cand capcana ti-o inchizi singur, fara sa existe vreo amenintare directa din partea adversarului, cum s-a intamplat in pozitia de mai sus in care negrul a jucat intai 8 ≤η4?! pentru a-si aduce dama in capcana, iar dupa raspunsul normal 9 ∞δ3 a declansat mecanismul prin 9 ∞ε7?? A urmat firesc 10 γ3 si negrul a cedat 1 0 CALCULUL VARiANTELOR sahistii amatori si uneori chiar unii cu calificare inalta, cand au de ales intre doua variante, pierd mult timp pentru analizarea lor si in cazul ca ambele prezinta unele incoveniente, cauta si "descopera o a treia pe care nemaiavand mult timp s-o analizeze mutare cu mutare o si efectueaza, pierzand partida Un exemplu: ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−ϖλρτρ−+κ+( 7+λ+−+ ζ −∋ 6 ζ −+ ωθνζ & 5+−+− Ν−+Θ% 4−+−ζ −+−+∃ 3+Λ+−+−τΡ−# 2 ζ −ϖΛ−ζ  ζ ∀ 1+−+−τΡ−tΚ−! ξαβχδεφγηψ Atacul albului pe flancul regelui apare, la prima vedere, destul de amenintator si natural ca marele maestru care juca cu albul cauta cai concrete pentru obtinerea unui avantaj decisiv Aceste cai, dupa cum usor ne putem convinge, trec prin sacrificii Sunt cateva cai: 26 ⁄ξγ6, 26 ∞ξη6  ι 26 ⁄γ4 υρtατ δε 27 ⁄ξη6+ Sa calculam variantele: 26 ⁄ξγ6 26 ∞ξγ3 27 ηξγ3 φξγ6 2 8 ƒξε6 γξη5 O calitate lipsa, pionul d4 slab, nebunul negru tare Dar ce se intampla dupa 26 ∞ξη6?  α ϖεδεt :26 γξη6 27 ≤ξη6 ∞ξε5 28 ƒξε5 ≤γ7 29 ≤ε3 (29 ƒξγ6 ≤ξγ6) 29 ∞δ5 s i in mod real albul nu mai are nimic Dar poate 26 ⁄γ4 e mai tare O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Unde poate muta dama neagra? Pe f5 e rau, atunci 27 ⁄ξη6+ γξη6 28 ≤ξφ5 εξφ5 29 ƒξγ6+ ′η7 30 ƒξη6+ ′γ7 31 ƒη4 Cu cativa pioni in plus, albul sta mai bine Nu salveaza nici retragerea damei la d4 26 ≤ξδ4 27 ⁄ξη6+ γξη6 28 ƒξγ6+  αυ 28 ƒξε6 si regele negru nu mai poate fi aparat Deci mutarea 26 ⁄γ4 este buna? Dar, daca dupa 26 ≤η4 27 ⁄ξη6+ υρtεαζα ′φ8! Nu, albul nu trebuie sa permita o astfel de pozitie! Damele se schimba si toate figurile atarna Mutarea cu calul la g4 nu e buna Sa vedem inca odata luarea la h6 si g6 si din nou gandirea alearga pe ramurile variantelor care incep cu mutarile 26 ⁄ξγ6, 26 ∞ξη6 si iarasi pozitiile care se obtin dupa mutarile fortate nu i-au placut maestrului Din nou s-a intors la mutarea 26 ⁄γ4 dar, nici de data asta nu a gasit calea de castig De cate ori a ratacit de la o varianta la alta, de cate ori gandirea i-a alergat in cautarea cailor de castig, numai el stie! Dar probabil se intrezarea o criza de timp si maestrul a hotarat   sa se asigure, facand o mutare care nu necesita nici un fel de calcul: 26 ∞χ3 Dar, tocmai aceasta s-a dovedit una din cele mai rele dintre toate mutarile posibile! Negrul a raspuns hotarat 26 ⁄φ4 δυ α χαρε : 27 ≤γ4 η5 28 ≤δ1 η4 Putem deci trage concluzia 127 ca maestrul a renuntat zadarnic la varianta cu 26 ⁄γ4 ∆υ α 26 ≤η4 27 ⁄ξη6+ ′φ8! 28 ≤ξη4 ⁄ξη4 29 ⁄ξφ7 ′ξφ7 30 ∞ξε6+ ′φ8 31 ƒγ4 ⁄ξγ2 32 ∞β4+ ∞δ6 33 ∞ξδ6+ ƒξδ6 34 ∞ξχ8 ⁄ξε1 35 ∞ξβ7 αλβυλ χα τ ιγα si dumneata cititorule te-ai intalnit cu asa ceva in mod sigur, da! Pentru sahisti este necesara invatarea calcularii corecte a variantelor cu maximum de folos si eficienta Ei trebuie sa inteleaga ca nu e suficienta calcularea variantelor in mod scrupulos, contabiliceste Este necesara determinarea mutarilor care trebuie calculate, alegand exact atatea continuari cate e nevoie, nu mai putine, dar nici mai multe Un calcul superficial nu poate sesiza toate subtilitatile pozitiei si angajarea intr-un numar mare de posibilitati duce de obicei la criza de timp, pierzand toate roadele muncii lor Din noianul de mutari trebuie stabilite cele care merita atentie in conditii de turneu si care pot fi eliminate pentru a economisi timp De obicei aceasta problema se rezolva intuitiv de catre maestri Dar si intuitia in sine trebuie cultivata iata un exemplu care se poate folosi cu succes la studiile cu sahisti de categoria a ii-a si a iii-a: ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+ρ+−ϖλ−tκ( 7+−+−ζ −ζ  ∋ 128 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 6−+−+−+−+& 5ζ  ωθ−+−+−% 4−+ +−+−+∃ 3ζ −ωΘ−τΡ−ζ −# 2−ϖΛ−+−+Κζ ∀ 1+−+ρ+−+−! ξαβχδεφγηψ Se pare ca nu este asa de simplu sa patrunzi in toate particularitatile pozitiei S-a demonstrat ca albul castiga prin: 1 ε8≤, prezentandu-se o varianta frumoasa: 1 ƒξε8 2 ≤ξγ7+ ∞ξγ7 3 ƒξε8+ ≤φ8 4 ƒξφ8# S-a analizat si raspunsul mai ingenios al negrului:1 ƒγ1+ care tot nu-l ajuta deoarece 2 ′η3 ≤φ5+ 3 ′η4 Nu s-a gasit insa cea mai buna aparare Cu 1 ƒδ2+ negrul salveaza partida Nu e suficient 2 ≤ξδ2 pentru ca 2 ƒξε8 3 ƒξε8 ≤χ6+ 4 ′η3 ≤ξε8 Albul pierde si in variantele: 2 ′φ3 ≤φ5# 2 ′φ1 ≤φ5+ iar in urmatoarea face remiza: 2 ′η1 ƒδ1+ Foarte frumos castiga negrul si in urmatoarea varianta: 2 ′η3 ≤φ5+ 3 γ4 ≤φ1+ 4 ′η4 ƒξη2 + 5 ′γ5 ƒχ5+ 6 ≤χε5 ≤φ6# Daca prima conditie a sahistului este perfectionarii studiul (desi conform unui aforism din mediul sahist nici un studiu nu poate schimba hotarator forta de joc a sahistului) a doua conditie este stiinta de a gasi si a alege cele mai puternice si "vitale" continuari A treia conditie care nu trebuie omisa la antrenamente fiind deosebit de importanta pentru jocul practic este capacitatea de a calcula Orice sahist care vrea sa progreseze trebuie sa-si dezvolte capacitatea de a calcula rapid variantele, cu o cheltuiala minima de timp Este clar ca cine a fost macar o data in criza de timp stie sa pretuiasca minutele O metoda de antrenament ar fi urmatoarea: asezati pe tabla o pozitie complicata cu propunerea de a calcula toate variantele posibile in 20-30 de minute Notati acele variante urmarind daca ati patruns suficient pozitia si in ce masura ati reusit sa patrundeti tainele ei cele mai ascunse Treptat micsorati timpul afectat calculului si analizati cu atentie rezultatele, masurandu-va capacitatea de a folosi timpul de gandire Numai asa veti reusi sa scapati de superficialitate si totodata sa calculati variantele repede Daca ajungeti in criza de timp si daca incercand sa economisiti timpul nu reusiti sa va descurcati in pozitiile care survin pe tabla, inseamna ca in metoda dumneavoastra de gandire ceva nu este in regula in prezent regulamentele la majoritatea turneelor prevad conditii optime de timp, in medie 3 minute de mutare Este suficient, mai ales O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA daca se tine seama de posibilitatea de economisire a minutelor in jocul mai rapid din deschidere in variantele cunoscute iar daca nu va sunt suficiente aceste minute, daca soarta partidelor dumneavoastra se hotaraste in graba crizei de timp, cu greselile inerente acesteia, inseamna ca nu ati acordat suficienta atentie desavarsirii tehnicii de calcul Cea mai buna continuare este conditionata de trei factori: examinarea corecta a tuturor variantelor susceptibile de a fi calculate, convingerea ca ati tinut seama de mutarile cele mai bune si economisirea severa a timpului de gandire Numai tinand cont de acesti factori puteti dezvalui cele mai complicate si neintelese capricii ale gandirii sahiste in cautarea celei mai bune mutari Calculul variantelor poate fi reprezentat grafic sub forma de ARBORE La baza arborelui de calcul se afla una din mutarile principale supuse analizei Raspunsurile reprezinta ramurile principale ale arborelui MUTaRi CANDiDAT Se pretinde unui bun sahist sa detina calitati speciale, harul deosebit care sa-i permita sa anticipeze evenimentele in partida Cu toate acestea, Emanuel Lasker a afirmat ca poate, cu ajutorul unor antrenamente sistematice, sa pregateasca pe oricine sa devina sahist de categoria i Facultatea de 129 a cauta cele mai interesante mutari in orice pozitie depinde desigur, in oarecare masura, de dotarea naturala dar, in afara de aceasta, ea se desavarseste prin antrenamente Pe scurt, sahistul trebuie sa stie sa aleaga din toate posibilitatile mutarile candidat si nu numai in pozitii statice, ci si pe intreg parcursul procesului de calcul al variantelor, si nu numai pentru el ci si pentru adversar Cu cat ne afundam in hatisurile pozitiei, cu atat trebuie sa calculam mai departe, cu atat mai greu este sa ne reprezentam ce se intampla in partida in procesul dificil de cautare a celor mai bune mutari, proces nu numai al gandirii logice, ci si a intregii personalitati creatoare se cer: cunostinte multilaterale, caracter si gust Marele Maestr Blumenfeld in lucrarile sale consacrate gandirii sahistului, da un sfat foarte pretios: "Dupa mutarea adversarului nu trebuie sa pornim de la niste concluzii anterioare, ci incepand din nou cu reprezentarea mintala a pozitiei nou obtinute Oricat de dezvoltata ar fi facultatea de reprezentare vizuala, fara indoiala ca imaginea este mai palida decat imaginea reala De aceea, dupa ce adversarul a facut o mutare, chiar cea asteptata, nu trebuie (cu exceptia crizei de timp) sa facem fara ezitare o mutare calculata anterior la un raspuns prevazut Daca mutarea a 130 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA fost gandita in pozitia imaginata, este posibil ca, dupa efectuarea mutarii, pozitia survenita sa inspire noi idei " El a tinut o dizertatie pe tema psihologiei jocului de sah Blumenfeld s-a plans si el " ca adesea nu vad lucrurile de sub nas", afirmand ca acest fenomen, intr-o masura mai mica sau mai mare, se manifesta chiar si la cei mai buni sahisti Pentru a combate acest fenomen, Veniamin Markovici a formulat o regula pe care marele maestru A Kotov si-a permis s-o denumeasca REGULA LUi BLUMENFELD "Dupa terminarea calculului variantelor si parcurgerea tuturor ramificatiilor arborelui de calcul, trebuie inainte de toate, sa notati pe fise mutarea probabila Neaparat inainte de a face mutarea Acesta este primul pas de intoarcere la realitate, dupa efortul de reprezentare a pozitiilor imaginare Totusi, nici acum sa nu faceti mutarea, sa nu va grabiti Mai pierdeti un minut, nu veti regreta, si aruncati o privire asupra pozitiei Nu va ameninta cumva un mat intr-o mutare? Dar in doua? Nu este atacata dama sau turnurile? Nu cumva pierd un pion?" Respectand aceasta regula veti imbina cu succes profunzimea gandirii cu precizia practica GREsELi GROSOLANE iN sAH Marii maestri conduc cu precizie calcule complexe retinand fara greseala toate variantele, prevazand toate situatiile cu multe mutari inainte Experienta a aratat insa ca nu exista mari maestri, fara sa mai vorbim de sahistii cu calificari inferioare, care sa nu fi facut greseli grosolane Se rateaza maturi elementare in una sau doua mutari, se lasa in priza dame, turnuri, piese usoare, se comit tot felul de greseli Ce se intampla? Pentru ce este franata la un moment dat o activitate obisnuita a creierului, facand sa dispara claritatea calculului? Greselile in sah sunt intamplatoare, dar, la fel cu alte fenomene au si ele la baza o oarecare regula Trebuie gasite cauzele, mai mult sau mai putin ascunse, prin studiul psihologiei jucatorului in conditiile tensiunii de joc Numai intelegand substratul care genereaza greseli se vor putea gasi mijloace de inlaturare a lor Ce fel de tulburari ale functiilor creierului au ca efect punere in priza a pieselor, orbirea in fata maturilor intr-o mutare? Acest domeniu, in ciuda unui mare numar de lucrari asupra creatiei sahiste nu a ajuns, pana in prezent la noi, obiect de cercetare Sistematizarea acestor cauze ar putea ajuta, intr-o oarecare masura, celor care studiaza sahul, sa evite greselile grosolane AMEtEALA SUCCESULUi Sunt frecvente cazurile cand, sub influenta unor cauze psihice, un sah neasteptat, O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA neprevazut, poate schimba brusc mersul si chiar rezultatul partidei Astfel de greseli sunt produse de tocirea atentiei in apropierea victoriei Atunci nu se observa amenintarile cele mai elementare, considerandu-te, dinainte, invingator Alehin considera absolut necesar pentru sahist sa-si dezvolte "o atentie concentrata care sa-l izoleze in mod absolut de mediul inconjurator " Jucatorilor care gafeaza le lipseste tocmai o astfel de atentie, permitand sa apara relaxarea, automultumirea sau ameteala provocata de apropierea victoriei Asa ca, cititorule, cauta cauzele greselilor in tine insuti, cunoscand ca ametit de succes, poti comite greseli grosolane Daca poti fi vigilent cand ti se pare ca s-a apropiat momentul victoriei care, paradoxal, te predispune la greseli Marele maestru estonian Paul Keres avea o caracteristica aparte Gasind o cale spre victorie, incepea imediat sa caute alta Cand parea ca se castiga o piesa, pentru el era prea putin, oare nu se poate castiga dama? Daca se gasea aceasta cale, nu se multumea cu dama avantaj si cauta imediat o posibilitate de mat Aceasta "manie" se pare ca la impiedecat sa castige titlul suprem Obiceiul de a cauta maximum de posibilitati intr-o pozitie net castigata se transforma cu timpul intr-un orgoliu 131 daunator, sursa pentru comiterea de grave greseli in partida de sah exista uneori doua cai: posibilitatea de a castiga prin mijloace clare si simple, si alta, prin sacrificii frumoase in astfel de momente se manifesta temperamentul si caracterul sahistului Pentru unii primeaza punctul, victoria, succesul Acestia se vor multumi cu simplitatea Altii, daca au posibilitatea sa sacrifice, nu vor ezita in fata riscului de a pierde un punct in orice caz jucatorul este acela care hotaraste de unul singur, pe baza considerentelor personale, a gustului, a situatiei in clasament Totusi nu e bine sa alergi anume dupa o varianta frumoasa, mai ales daca nu este legata de cerintele pozitiei Jocul la frumusete, de cele mai multe ori, porneste de la o inclinatie daunatoare care duce la asa zisa ameteala a succesului si la greseli grosolane REFLEXE CONDitiONATE O serie de acte ale sahistului se produc automat, pe baza unor deprinderi formate in decursul anilor Observati cum, parca instinctiv, supravegheati orizontala intai, cum determinati involuntar corectitudinea sacrificiilor la h7 sau ale maturilor etouffe in general, un astfel de automatism este folositor sahistului deoarece ii accelereaza procesul de calcul al variantelor si-i permite sa aprecieze mai just planurile strategice Uneori, insa, acest automatism ii aduce 132 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA prejudicii O forma de manifestare a reflexului conditionat este "respectul" pentru figuri si in special pentru dama instinctiv aparam dama, totusi de multe ori victoria se obtine prin sacrificiul ei si se intampla chiar unor sahisti puternici sa treaca pe langa castig deoarece nu se pot debarasa de respectul pentru cea mai importanta figura Un exemplu: Αλεηιν − Ευωε 1937 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+κ+( 7+−+λϖλ ζ −∋ 6 +−+  ν−+& 5+ +−ωθ− Ν−% 4−ζ −+−+−ωΘ∃ 3+− Ν−+−ζ −# 2 +−+ ζ −ζ ∀ 1+−ϖΛ−+−tΚ−! ξαβχδεφγηψ Nu e greu de gasit sacrificiul de dama care permite albului sa castige un pion important; totusi "respectul" pentru dama apare chiar si la un jucator cu fantezia lui Alehin El nu a facut mutarea 26 ≤η8+! Βρον τειν − Βοτϖινικ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+− Ν−+−+( 7+ +−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5ζ −ζ −+−+−% 4−+ +−tκ−+∃ 3+−tΚ−ζ −+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Alt caz de reflex conditionat cauzat de o mutare "evidenta" intr-o pozitie de remiza, Bronstein si-a incercat norocul cu 57 ′χ2 , presupunand ca dupa mutarea evidenta 57 ′φ3 el va reusi sa ajunga cu calul pionul de pe coloana "e" Botvinik, insa, a facut mutarea "neevidenta" 57 ′γ3! si albul a trebuit sa cedeze, deoarece calul nu mai poate ajunge pionul negru Botvinik a scris despre aceasta urmatoarele: "O scapare tragica Desigur, albul ar fi reusit usor sa obtina remiza, apropiind calul Cititorul se poate convinge si singur de aceasta Dar, sub influenta avantajului material, albul a pierdut simtul pericolului! Daca privim cu atentie, mutarea 57 ′χ2 a fost facuta dupa controlul timpului" O observatie interesanta si aici rezulta ca a intervenit factorul de autolinistire datorita avantajului material Convingerea imprimata de obisnuinta favorizeaza neglijarea particularitatilor pozitiei, fiind O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA cauza multor greseli din practica sahistilor PATA OARBa in "Fizica distractiva" Perelman reda urmatoarea experienta: daca cineva priveste cu atentie multa vreme un patrat, dupa un anumit timp el inceteaza sa mai vada un punct negru mare, dispus alaturi Cauza acestui FENOMEN este aparitia PETEi OARBE din ochiul nostru Nu mai vedem obiectele care nimeresc in aceasta zona Ceva asemanator se produce si in sah Se cunosc suficiente cazuri cand un sahist care stapaneste cu precizie de invidiat calculul scapa din vedere lucruri elementare S-ar parea ca o figura dispare din campul sau vizual Un exemplu clasic de figura ajunsa in "pata oarba" a campului vizual al sahistului il gasim in partida Alehin-Blakburn (Sankt Petersburg, 1914) ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθ−tκντρ( 7ζ  +−+ ϖλ ∋ 6−+−+−+ +& 5+Λ+ +−+−% 4−+−ζ −ζ −+∃ 3+−+ +−+−# 2 ζ  +−+ ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ Alehin a jucat 1 ⁄δ2 , la care a 133 urmat 1 ≤α5 2 α4 α6 si albul a pierdut un nebun ¾ Cum se explica aceasta greseala grosolana? A fost intrebat Alehin dupa partida ¾ Va rog sa ma scuzati, a raspuns Alehin, dar pur si simplu am uitat de nebun Stralucitul maestru, viitorul campion mondial a uitat un nebun! Vrand-nevrand, trebuie sa admitem existenta "petei oarbe" in gandirea sahistului Partida Εβραλιδζε − ΡαγοζινΤβιλι ι,19 37 a devenit demult o anecdota istorica ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7ζ −+ρϖλκ+ ∋ 6−+−+−+ +& 5+−+−+−+−% 4−+Ρ Ν−+−+∃ 3+ +−+−+−# 2 +−+−+−tΚ∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Ragozin a jucat 40 ƒχ7?? intentionand ca dupa 41 ƒξχ7 sa recastige turnul prin sahul la d6 Spectatorii din Tbilisi au observat ca nebunul este legat si s-a auzit din sala: "Arcil, ia turnul!" dar Arcil Ebralidye se 134 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA uita suparat prin sala: "pata oarba" l-a impiedicat sa vada un lucru elementar, ca nebunul era legat SFATURi PRACTiCE Dupa exemplele de calcul corect al variantelor si lamurirea cauzelor greselilor grosolane urmeaza unele sfaturi practice: ¾ Uneori esti in situatia sa renunti la calculul unor variante complicate din teama de a nu intra in criza de timp sau cand vrei sa eviti riscul Aceasta se poate face numai cand, in mod evident, exista mutare ""de rezerva", chiar daca aceasta nu este de prima marime in acest caz, chiar o continuare mai putin puternica este rasplatita prin economisirea unui timp necesar in stadiul final al partidei ¾ Exista pozitii si chiar partide intregi in care calculul trece pe planul al doilea, iar rolul de vioara intai il joaca intelegerea pozitiei si aprecierea generala a continuarii luptei Pe maestru il ajuta, in acest caz, o pretioasa calitate, dezvoltata prin experienta si antrenament analitic, si anume iNTUitiA (capacitatea constiintei de a descoperi pe cale rationala - in mod spontan - esenta, sensul unei probleme) Cum se deosebeste o pozitie in care calculul variantelor are cuvantul hotarator, de una in care continuarea este determinata de gandirea intuitiva? Aceasta problema trebuie sa fie clara pentru orice sahist Caracterul pozitiei se stabileste, in general, inca din deschidere Cand pozitia are un caracter inchis si nu exista ciocniri directe atunci rolul preponderent il joaca intuitia Ea este cea care rezolva alegerea mutarii, pe baza intelegerii elementelor pozitionale Atunci, insa, cand deschiderea se indreapta spre ciocniri ascutite, trebuie sa calculezi si iar sa calculezi iata un exemplu: in Gambitul Damei, dupa mutarile: 1 δ4 δ5 2 χ4 ε6 3 ⁄χ3 ⁄φ6 4 χξδ5 ε ξδ5 5 ∞γ5 χ6 6 ε3 ∞ε7 7 ∞δ3 0 0 8 ⁄φ3 ⁄βδ7 9 ≤χ2 ƒε8 10 0 0 ⁄ φ8 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθρ νκ+( 7ζ  +−ϖλ ζ  ∋ 6−+ +− ν−+& 5+−+ +−ϖΛ−% 4−+−ζ −+−+∃ 3+− ΝΛζ Ν+−# 2 ζ Θ+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+−+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ calculul variantelor ar fi o pierdere de timp inutila si nemotivata intr-o astfel de pozitie O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA maestrul se va gandi intotdeauna unde sa mute cutare figura, ce slabiciuni sa-i provoace adversarului, ce punct al pozitiei sale sa fie intarit Gandirea va opera cu categorii generale, fara un calcul concret al variantelor Eruditia sahista il ajuta pe maestrul de sah ca, in decursul luptei, sa aleaga, fara prea multa ezitare o continuare sau alta Exista pozitii in care maestrul calculand variante complicate, ajunge la concluzia ca una dintre mutari pe care ar dori sa o faca, nu-l satisface intrutotul in mod particular, pozitia ascunde o subtilitate Daca ar temporiza acea mutare, provocandu-l pe adversar la o anumita mutare, pe care acesta ar fi tentat sa o faca, atunci mutarea intentionata ar fi hotaratoare incepe chinul indoielii Sa faca imediat acea mutare sau sa astepte? Argumente pentru asteptare exista: greseala adversarului i-ar aduce imediat un punct pretios Desigur partenerul ar putea observa subtilitatea si sa nu cada in cursa, totusi, o oarecare sansa exista in aceasta situatie, numai cineva cu nervii tari se va abtine de la tentatie, jucand dupa cerintele pozitiei Unii, cu caracter mai slab se vor hotari sa foloseasca sansa oferita Din multele experiente recomandarea este "Sa nu-ti pui niciodata speranta in greseala adversarului" Cate pozitii excelente nu au fost ratate prin incalcarea acestei 135 reguli! Desigur, este tentant sa-ti incerci norocul pentru a obtine o victorie imediata Corect si bine este sa joci logic, fara sa speri in greseala adversarului Exista si cazuri cand adversarul dumneavoastra se gandeste vreo 30-40 de minute, apoi sacrifica un pion Sa luati sau sa nu luati pionul? Judecand strict teoretic, trebuie si dumneavoastra sa verificati toate variantele pana la capat Numai calculul va va da posibilitatea de a stabili exact daca pionul trebuie luat sau nu in practica sahistii procedeaza adesea invers Ei, pur si simplu, acorda credit adversarului, cugetand aproximativ asa: daca el a utilizat asa de mult timp si totusi da un pion, inseamna ca a calculat toate posibilitatile, a verificat toate variantele si stie ceva De ce sa mai repet calculul sau? Nu e mai simplu sa refuz sacrificiul si sa-l cred pe adversar? Aici se mai poate adauga un considerent: in ce masura cunoasteti caracterul adversarului? Daca jocul lui este de o precizie impecabila atunci foarte probabil ca refuzati sacrificiul fara nici un calcul Daca insa adversarul este un partizan al riscului, daca ii cunoasteti inclinarea pentru "bluff", atunci este indicat sa-i controlati calculul sau si mai e ceva: multi sahisti au afirmat ca cea mai buna mutare este cea care le vine in minte in primul moment, dupa ce adversarul a facut mutarea Aceasta interventie 136 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA subconstienta a intuitiei e favorizata de experienta partidelor de turneu, jucate timp de decenii Astfel, s-a constatat ca mutarea facuta, "impotriva dorintei mainii" era de multe ori gresita sahistul trebuie sa se cunoasca pe sine, stabilind daca "mana" lui se poate orienta corect in elementele pozitiei Primul impuls pentru o anumita mutare este rezultatul unei importante activitati a sistemului cerebral Se poate acorda credit acestui impuls dar nu neconditionat DESPRE CRiZA DE TiMP La primele turnee internationale participantii puteau gandi mutarile un timp nelimitat Ca rezultat partidele durau 12-14 ore incercarea de a combate pe cei care gandeau mult prin amenzi s-a dovedit ineficace Solutia s-a gasit dupa introducerea ceasurilor de control, care inregistreaza timpul de gandire a fiecarui partener La inceput au fost ceasurile de nisip apoi s-au modernizat Scriitorul, pictorul pot si trebuie sa ajunga la perfectionarea operelor lor, fara sa tina cont de timp Maestrul de sah, insa, este obligat sa elaboreze planuri profunde, sa caute combinatii, sa calculeze si sa le verifice in tic-tacul ceasului de sah Nu este de mirare ca o sursa frecventa de greseli este criza de timp Aceasta faza, plina de pericole pentru sahist, poate intoarce sortii partidei aducand bucurii sau amaraciuni nemeritate in secundele numarate, cand steguletul sta sa cada, multi sahisti cu experienta, pierd controlul nervilor Criza de timp este momentul fatal al greselilor Alehin spunea: "faptul ca te-ai aflat in criza de timp poate fi invocat ca o justificare in aceeasi masura in care se pot acorda circumstante atenuante unui infractor pentru ca in timpul delictului era beat " Cea mai importanta problema pe care trebuie sa stii so rezolvi in criza de timp, nu numai a ta, ci si aceea a adversarului, este controlul nervilor Unii intra intentionat in criza de timp atunci cand au pozitii complicate, sperand ca adversarul isi va pierde cumpatul si va face greseli Cu astfel de jucatori, care prefera criza de timp, trebuie sa stii sa lupti sau, cel putin, sa fii avizat Criza de timp a adversarului, intr-un fel sau altul, il tulbura pe orice sahist Cum sati pastrezi stapanirea de sine daca adversarul tau "sufera" asa de tare, se suceste nervos, se apuca de urechi sau cine stie ce face Problemele cele mai grele le pune insa propria criza de timp in primul rand cum urmaresti cate mutari s-au facut si cate au mai ramas pana la control? Ai incetat sa notezi si nimeni nu te poate ajuta Daca nu puteti evita criza de timp, invatati sa va comportati ca si cum nu ar fi intervenit Nu O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA va pierdeti firea, nu va agitati, notati clar mutarile si analizati variantele cat mai repede APRECiEREA POZitiEi Pentru a aprecia o pozitie, inainte de toate, ea trebuie descompusa in elemente Se va determina pentru ambele parti, care piese sunt active si care ocupa pozitii proaste, unde sunt slabiciuni si care puncte sunt puternice Se va stabili in ce zone ale tablei sunt deschise coloane si diagonale, acele magistrale prin care se vor incerca patrunderi Maestrul va tine seama de importanta fiecarui element si de rolul lui in pozitia data Analiza elementelor ocupa un loc important in procesul general de apreciere a pozitiei Aprecierea pozitiei consta din doua actiuni legate intre ele: descompunerea in elemente, cu determinarea rolului lor, apoi sinteza constatarilor anterioare Posibilitatea de a aprecia corect pozitia estre una din calitatile cele mai importante ale sahistului A invata sa apreciezi pozitia este la fel de necesar ca si invatarea calculului variantelor Marii maestri ai timpului au introdus notiuni despre elementele pozitiei de sah care sunt: Coloane si diagonale deschise; Structura pionilor si campuri slabe; Pozitia pieselor; Spatiul si centrul Se considera, de asemenea, perechea de nebuni ca un factor determinant al avantajului, insa, 137 in prezent, lucrul e discutabil Se cunosc putine cazuri cand perechea de nebuni ar fi asigurat castigul in general, finalurile castigate cu perechea de nebuni presupun si alte avantaje (pozitia activa a regelui, un spatiu mai mare, slabiciunile adversarului) Exista multe cazuri in care perechea de cai a manifestat o vioiciune mai mare, anihiland actiunea nebunilor in timpul lui Steinitz si chiar al lui Tarrasch, principiile erau formulate cu precizie si erau considerate de neclintit Astazi datorita cercetarilor teoreticienilor notiunile despre elementele pozitiei au suferit anumite modificari iata cateva consideratii despre fiecare element al pozitiei si despre intelesul actual al principiilor jocului de sah COLOANE si DiAGONALE DESCHiSE Lupta pentru coloane si diagonale deschise are un rol urias in sah Coloanele deschise sunt magistrale strategice prin care se poate patrunde cu piesele grele in tabara adversarului, impartindu-i fortele in doua formatii separate Specialistii contemporani recomanda: nu supraapreciati ca stapaniti o coloana deschisa intrucat ea ca atare nu inseamna nimic Aceasta ajuta numai in masura in care poate fi folosita in 138 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA rezolvarea unor scopuri strategice Se pot exemplifica zeci de partide in care una din parti, cu toate ca stapanea neconditionat o coloana deschisa nu a putut obtine nimic, fie ca punctele de patrundere erau supravegheate ferm, fie ca nu existau obiective de atac Problema trebuie tratata in mod creator, prin complexul pozitional de interactiune al figurilor Facand planul strategic, maestrii contemporani concep inca din deschidere o linie de joc in care rolul principal sa-l joace o anumita coloana sau diagonala Teoreticienii preconizeaza sisteme de dezvoltare a caror idee principala urmareste cucerirea unei coloane sau diagonale Ridicarea magistralelor deschise la rangul de factor de prim ordin este un leit-motiv al multor controverse in teoria contemporana a deschiderilor in indiana regelui, de exemplu, de multe ori lovitura decisiva o da nebunul negru din g7 Urmariti partidele unor clasici ai indienei regelui, ca marii maestri Gheller, Bleslavski, Bronstein, etc, si veti gasi exemple stralucite de stapanire a diagonalei principale a1-h8 Rezolvarea concreta a problemelor strategice in deschidere, obliga adesea pe negru sa inchida diagonala principala a1-h8 cu proprii pioni Temporar, nebunul "se linisteste", dar mai tarziu eliberarea lui poate juca un rol mare iata un exemplu care poate ilustra tema eliberarii nebunului de la g7 Νευ ταδτ − Κοτοϖ 1956 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−+−τρ−+( 7+ ζ θ ν−ϖλκ∋ 6 +−ζ − ν ζ & 5+−+ ζ −+−% 4−+−+ +−+∃ 3+− ΝΘϖΛ− Ν # 2 ζ  +−+ +∀ 1+Κ+Ρ+−+Ρ! ξαβχδεφγηψ in pozitia de mai sus, nebunul din g7 este bine inchis de pionii negri Pentru a-l elibera, negrul a elaborat un plan constand din cateva etape i Sa alunge calul din c3, care apara campurile centrale d5 si e4 Nu pioni ci campuri, acestea fiind importante, nu piesele aflate pe ele ii Sa schimbe pionul d5, prin c7-c6, cu deschiderea coloanei "c" iii Sa inlature pionul e4, prin mutarea d6-d5, in scopul avansarii pionului e5 la e4, cu deschiderea diagonalei a1-h8 Nebunul din g7 va fi astfel eliberat 19 β5 20 ⁄φ1 β4 21 ⁄ε2 χ6! inceputul realizarii etapei a ii-a Albului nu-i convine acum sa joace bataia pe c6 din cauza ca O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA pionul e4 va fi greu de aparat 22 δξχ6 ≤ξχ6 23 ≤ξδ6 ≤ξδ6 24 ƒ ξδ6 ⁄ξε4 25 ƒδ7 ⁄φ5∝ 22 χ4 [22 δξχ6 ≤ξχ6 23 ≤ξδ6 ≤ξ δ6 24 ƒξδ6 ⁄ξε4 25 ƒδ7 ⁄φ5∝] 22 βξχ3 23 δξχ6 ≤ξχ6 24 ⁄ξχ3 ƒ αβ8 Armata negrului a aparut la granita adversarului Turnul se pregateste sa loveasca la b2, atac foarte periculos dupa descoperirea nebunului din g7 25 ⁄γ3 ƒβ4 26 ƒδ2 ƒφβ8 27 ƒχ1 ≤ β7! Formatiile de figuri grele sunt intotdeauna periculoase Albul isi concentreaza rapid aparatorii la punctul b2 28 ƒχχ2 δ5 29 εξδ5 Mai multa rezistenta ar fi oferit 29 ∞χ5 29 ε4! iata realizarea ideii Nebunul din g7 este liber si acum poate incepe atacul figurilor negre asupra punctului b2 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−τρ−+−+−+( 7+θ+− ν−ϖλκ∋ 6 +−+− ν ζ & 5+−+ +−+−% 4−τρ−+ +−+∃ 3+− ΝΘϖΛ− Ν # 2 ζ ΡτΡ−+ +∀ 1+Κ+−+−+−! ξαβχδεφγηψ 139 30 ≤ε2 ⁄εξδ5 31 ⁄δ1 ⁄δ7 inca o piesa care se grabeste spre zona hotaratoare a luptei Albul nu mai poate rezista la presiunea celor patru atacuri asupra punctului b2 Urmeaza varianta fortata: 32 ƒχ4 ƒξχ4 33 ≤ξχ4 ⁄ξε3 34 ⁄ξε3 ∞ξβ2 35 ≤β3 ∞γ7 36 ƒξδ7 ≤ξδ7 37 ≤ξβ8 ≤δ3+ 38 ′χ1 ≤ξε3+ 0 1 Daca pentru indiana regelui este tipic procesul de exploatare a diagonalei mari prin nebunul din g7, nu mai putin tipica este pentru apararea Nimzovici situatia similara, la alb, pentru nebunul de la b2 Pretuiti si pastrati nebunul de negru pe diagonala mare, pentru ca el poate sustine puternic atacul in partide pot juca, insa, un rol important si alte diagonale De multe ori maestrii au reusit atacuri cu sacrificiul nebunului din c1 la h6 si altele Este pretioasa acea diagonala care, intr-o pozitie data, joaca rolul cel mai important in atac sau in aparare Multe sisteme de deschidere practicate in ultimii ani sunt orientate spre ocuparea celor mai importante coloane si diagonale in acestea, unii autori gasesc procedee de deschidere si consolidare cu figuri a unor coloane, asigurand un avantaj care sa duca la victorie 140 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA STRUCTURA DE PiONi Campuri slabe Din punct de vedere strategic, structura de pioni constituie coloana vertebrala a oricarei pozitii Forta sau slabiciunea unei figuri depinde de amplasamentul pionilor O structura buna poate mari activitatea figurilor, una slaba sa le faca chiar neputincioase; daca centrul este puternic sau slab, daca pozitia regelui e sigura sau slabita, daca exista coloane deschise pentru turnuri, iar nebunul este bun sau nu, toate acestea (si multe altele) depind de amplasamentul pionilor Atunci cand un maestru face aprecierea unei pozitii, el va remarca, in mod obligatoriu, campurile slabe si pionii sai slabi, ca si ai adversarului Exista destule exemple in care avantaje, neinsemnate la prima vedere, ca stapanirea unui camp puternic, pot duce la castig Un exemplu de folosire a campurilor slabe il constituie partida Romanovski-Somorodski, 1924 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+λτρ− ν−+( 7+ +ρ+κζ −∋ 6 + +−ζ −ζ & 5+−ζ  ζ −+−% 4−ζ −+ +−+∃ 3+Ν Ν−+ +−# 2−+−+−τΡ ζ ∀ 1τΡ−+−+−tΚ−! ξαβχδεφγηψ Pionii albi, dupa cum se vede in diagrama, l-au inghesuit pe adversar in tabara lui au aparut campurile slabe d6 si b6, precum si puncte suplimentare de transfer, a5 si f5 Romanovski a jucat energic, folosind toate campurile slabe 1 ⁄α5 ƒχ7 2 ƒδ1 η5 3 ƒφδ2 ƒχδ7 4 ⁄α4 ′ε8 5 ⁄β6 ƒχ7 6 ⁄αχ4 ∞δ7 7 ⁄δ 6+ ′ε7 Caii albi sunt in "dispozitivul" advers ca la ei acasa, atat de confortabile sunt campurile ocupate de ei, d6 si b6 8 ⁄β5 ƒχχ8 9 ⁄ξχ8+ ƒξχ8 10 ⁄δ6 ƒ β8 11 ⁄χ4 γ5 12 ⁄β6 ∞ε8 13 δ6+ ′δ 8 14 δ7 ∞φ7 15 ƒδ6 Turnul ocupa si el punctul slab ∞β3 16 ƒ1δ2 ⁄η7 17 ⁄χ8 η4 18 ⁄α7! in fata amenintarii imparabile 19ƒξχ6, negrul a cedat Problema pionilor slabi este mai mult sau mai putin clara Desi exista si castiguri cu pioni inapoiati sau izolati, nu trebuie sa avem o preferinta pentru astfel de pioni insasi denumirea de "slab" vorbeste de la sine Pioni liberi O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Pionul liber mai ales daca acesta este sustinut de figuri care il escorteaza pana la ultima orizontala reprezinta o forta Un astfel de pion tare il pretuieste oricine, chiar si in secolul nostru, care a modificat sensul unora dintre notiuni Uneori un asemenea pion decide lupta in cateva mutari insule de pioni Partizanii scolii lui Steinitz si Tarrasch, considerau drept avantaj majoritatea de pioni pe flancul damei, de exemplu, trei pioni contra doi ar fi aproape suficient pentru castig Strategia contemporana apreciaza ca avantajul de pioni pe flanc, luat ca atare, separat de pozitia altor figuri, este o prejudecata Practica actuala confirma tot mai mult justetea acestui punct de vedere Astfel a aparut notiunea de "insule de pioni " Daca toti cei sapte-opt pioni sunt legati intr-un singur lant, iar pionii adversarului sunt separati in cateva grupe, numite de Capablanca "insule", atunci exista un avantaj real de care se poate beneficia cu cat partida se apropie de final in prezent, notiunea de insula, care inainte aparea ca pur teoretica, a devenit un factor important de considerare a pozitiei 141 Slabiciunea campurilor adiacente Ca rezultat al structurii din deschidere sau al restructurarii din jocul de mijloc, pionii formeaza cele mai variate lanturi Cunoastem structura "dragonului" din Apararea siciliana, sunt binecunoscute lungile lanturi din apararea franceza De obicei deschiderea determina configuratia pionilor in asa masura incat, chiar si in jocul de mijloc avansat se poate recunoaste deschiderea Uneori jucatorul isi aseaza pionii pe campuri de aceeasi culoare Lantul de pioni prezinta anumite avantaje, pionii fiind aparati intre ei, dar are si un dezavantaj capital: campurile adiacente de culoare contrara raman lipsite de supravegherea pionilor si devin accesibile figurilor adverse, mai ales daca lipseste si nebunul care apara aceste campuri in asemenea cazuri se vorbeste de slabiciunea campurilor albe sau negre Asadar, evitati structuri cu lanturi de pioni de aceeasi culoare cu nebunul iar daca adversarul are slabiciuni adiacente, cautati sa va folositi de ele Pozitia figurilor Partida de sah este o lupta intre doua armate Chiar daca aceste armate sunt din figuri de lemn sau alt material, pentru un adevarat 142 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA sahist ele sunt vii Sunt fiinte Armata sahista se supune legilor strategiei si tacticii si este formata din luptatori curajosi, cu temperament, cu calitatile lor individuale si particularitatile de temperament sahistul este un conducator de osti De cunostintele, vointa si straduinta lui depinde soarta intregii armate iata de ce pozitia corespunzatoare sau necorespunzatoare a figurilor joaca intotdeauna un rol hotarator in lupta sahista Se poate intampla ca intreaga armata alba sau neagra, datorita lipsei de experienta, neatentiei sau altor cauze sa se aseze atat de nereusit incat, de la inceput sa fie incapabila de lupta Este suficient ca o singura figura sa ocupe o pozitie proasta pentru a nu se putea corecta nimic O alegere neinspirata a locurilor pentru figuri poate fi uneori corectata (dar nu intotdeauna!), altfel aceasta poate fi cauza infrangerii Exploatarea pozitiei necorespunzatoare a figurilor adverse aduce de multe ori castigul in practica sahista iata de ce sahistul care tinde sa se perfectioneze trebuie sa stie cum se determina asemenea elemente in pozitie Aceasta este o problema si este greu de gasit in literatura sahista o formulare clara sau o sistematizare a cazurilor posibile Pozitia necorespunzatoare a unei figuri Tarrasch spunea: "Daca o singura figura sta prost, intreaga pozitie sta prost" Nu trebuie neglijat acest adevar! Exista destule exemple in care castigul se obtine profitanduse de pozitia necorespunzatoare a unui cal Acelasi Tarrasch sustine ca "intotdeauna calul sta prost la b3 si la b6" Aceasta este, desigur, o exagerare, dar un bob de adevar exista in partida spaniola a fost exploatata cu iscusinta pozitia calului la b7, iar in indiana regelui pozitia calului la a5, desi aceasta din urma a provocat multe controverse in incheierea acestui subcapitol se impune recomandarea: supravegheati cu atentie asezarea pieselor! Deasemeni, in procesul de rezolvare a problemelor concrete, in calculul variantelor nu trebuie sa neglijati legatura armonioasa dintre figuri impuneti-va o regula: o data sau de doua ori, in timpul partidei, priviti pozitia din acest punct de vedere Exista armonie si colaborare intre piesele mele? O astfel de verificare poate aduce mari foloase Un mare maestru, in mod normal, poseda simtul asezarii corecte a figurilor sale O astfel de intuitie se dezvolta prin rutina Supliniti-o de la inceput cu aceasta verificare si atunci veti evita gama de dificultati legate de faptul ca figurile ocupa la un moment dat pozitii necorespunzatoare O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA SPAtiUL si CENTRUL Aceste doua importante notiuni pozitionale se studiaza impreuna intrucat intre ele exista o legatura organica indisolubila Daca dorim sa obtinem un avantaj de spatiu, suntem obligati sa cucerim cu fermitate centrul, sa rupem acolo rezistenta adversarului si sa-i alungam fortele Daca ocupam centrul, adversarul nu-si va mai putea imbunatati pozitia figurilor si invers, stapanirea strategica a spatiului comporta si stapanirea centrului Pe parcursul unui secol de maturizare a teoriei sahului, cunoscatorii au consacrat multe din cercetarile lor problemei centrului La inceput s-a lansat deviza: ocupa centrul cu pionii in Partida italiana, Gambitul Evans, in Gambitul regelui, de multe ori pionii centrali ai albului sunt impinsi cu doua campuri inainte Centrul de pioni avea valoare de dogma, formarea lui se considera ca un vestitor al apropiatei victorii Pana au aparut ultramodernistii Ei afirma: pionii centrali nu sunt atat de periculosi Trebuie sa opunem la timp presiunea figurilor si atunci centrul se clatina Astfel au aparut noi sisteme, Deschiderea Reti, Apararea Alehin, Apararea Nimzovici, Apararea Grunfeld in care centrul de pioni este atacat, printr-un mijloc oarecare, inca de la primele mutari 143 Cu timpul, in disputa generala au intrat si alti sahisti care au pus lucrurile la punct Centrul de pioni isi pastreaza valoarea, dar nu tocmai aceeasi ca in vremea lui Andersen si Morphy, cu precizarea ca centrul trebuie intarit cu grija prin figuri, intreaga armata contribuind la intarirea liniilor centrale Totodata se elaboreaza noi metode de atac asupra centrului Se cerceteaza cele mai diferite procedee de atac in apararile cunoscute, rolul de prima vioara incepand sa-l joace sistemul cu cel mai complicat contraatac, indiana regelui Prin interpretarea dinamica a pozitiei rezulta: chiar daca acum centrul este in mainile albului, negrul are anumite posibilitati de contraatac, care obliga pe alb sa depuna mari eforturi pentru a-si mentine structurile centrale Un exemplu: varianta Smislov din Apararea Grunfeld 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 γ6 3 ⁄χ3 δ5 4 ⁄φ3 ∞γ7 5 ≤β3 δξχ4 6 ≤ξχ4 0 0 7 ε4 ∞γ4 8 ∞ε3 ⁄φδ7 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ ν−ωθ−τρκ+( 7ζ  ζ νζ  ϖλ ∋ 6−+−+−+ +& 144 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 5+−+−+−+−% 4−+Θζ  +λ+∃ 3+− Ν−ϖΛΝ+−# 2 ζ −+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+−tΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ Tarrasch ar fi considerat o astfel de pozitie ca dezastruoasa pentru negru, totusi, cate partide interesante au fost castigate prin contraatac al centrului alb! in ultimul timp a inceput chiar sa fie neglijat cu totul centrul de pioni in orice turneu cu jucatori de cea mai inalta calificare, se pot vedea partide incepute cu aceste mutari: 1 δ4 δ6 2 χ4 γ6 3 ε4 ∞γ7 4 ∞ε3 χ6 5 ⁄χ3 ≤χ7 6 ≤δ2 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλ+κ+ντρ( 7ζ  ωθ−ζ  ϖλ ∋ 6−+ ζ −+ +& 5+−+−+−+−% 4−+ ζ  +−+∃ 3+− Ν−ϖΛ−+−# 2 ζ −ωΘ−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+−tΚΛ ΝΡ! ξαβχδεφγηψ intregul centru este in mana albului si negrul nici nu a inceput lupta pentru centru Maestrii nu se mai de acest centru amenintator Negrul intentioneaza sa dea lovituri asupra constructiilor albului in jocul de mijloc cand isi leaga sperantele de distrugerea randurilor armatei albe care, pentru moment, pare a fi bine pusa la punct Doua recomandari: - Fiti elastici in gandire si in rezolvarea problemelor strategice; - tineti seama, concret, de particularitatile pozitiei Acelasi lucru trebuie spus si despre avantajul de spatiu Este placut sa inghesui fortele adversarului pe ultimele orizontale, dar aceasta nu inseamna ca el este invins "Daca un sahist se complace in jocul inghesuit, scrie Bronstein, atunci el obtine rezultate mai bune decat in orice alt joc liber in general, astfel de aprecieri, desi preocupa mintile teoreticienilor, au mai putina influenta asupra partidelor de turneu decat se crede" TEORiE si PRACTiCa Pentru jocul de sah este greu de elaborat un sistem de reguli sau norme ca in alte domenii de stiinta si arta Candva a incercat s-o faca Tarrasch Unele reguli isi pastreaza si astazi valabilitatea, ca de exemplu: "in finalul de turnuri, tine turnul in fata pionului, fie ca acesta este pionul propriu, fie al O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA adversarului" Alte afirmatii au fost infirmate de interpretarea contemporana:" Dezvolta intai caii apoi nebunii" Cum ramane atunci cu varianta: 1 ε4 γ6 2 δ4 ∞γ7 iata unele precepte si aforisme care-l pot ajuta pe cititor: Alehin: "Sunt expusi pericolelor tinerii jucatori care urmeaza orbeste pe maestri fara sa verifice toate amanuntele si consecintele" Bronstein: "Pierderea obiectivitatii fata de pozitie, inseamna aproape pierderea partidei" Alehin: "Fara o necesitate exceptionala, calul nu poate fi mutat pe prima linie daca aceasta desparte turnurile" Bronstein: "Facand o greseala sau o inexactitate nu inseamna ca totul e pierdut Trebuie sa te orientezi in noua situatie" Capablanca: "Daca intr-o pozitie echilibrata ai un pion pentru calitate, aceasta poate duce la remiza: daca insa ai obtinut o calitate intreaga, planul de castig consta in restituirea calitatii, cu castigarea unui pion" Bronstein: "Maestrul trebuie sa-si imagineze finalul in care va intra, inca din jocul de mijloc" Alehin: "Jocul la complicatii este masura extrema la care un sahist trebuie sa apeleze numai atunci cand nu gaseste un plan clar si logic" Alehin: "Una din cele mai caracteristice prejudecati ale teoriei contemporane, raspandita 145 de cineva cu multa usurinta, este aceea a importantei avantajului de pioni prin el insusi, fara a se aprecia atat asezarea acestor pioni cat si a figurilor " PLAN UNiC Despre nici o notiune strategica nu se vorbeste atat de mult ca despre plan, desi despre nimic nu se cunoaste mai putin inca de la primii pasi in sah afli ca trebuie sa joci dupa un plan Un plan unic intr-o partida de sah este totalitatea operatiunilor strategice care se succed si se executa de fiecare data pe baza unei gandiri independente, decurgand din necesitatile situatiei intervenite pe tabla Deci nu un plan intocmit de la prima pana la ultima mutare, ci o serie de planuri scurte Executa planul schitat, telul propus Alege alt tel, fa alt plan si asa, pana la sfarsitul partidei Daca adversarul te obliga sa renunti la scopul propus sau daca tu singur ai ajuns la concluzia ca el nu poate fi atins, schimba planul, intocmeste altul, propuneti alta tinta Un singur plan sub forma de "teorema" este un fenomen rar dr aceasta nu inseamna in mod obligatoriu, o partida intre sahisti cu o calificare diferita, inegalitatea putand proveni si din lipsa de forma sportiva sau din alte cauze care conduc la un joc mai slab 146 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA in mod normal se produce o ciocnire a "planurilor partiale", aceasta nu exclude posibilitatea ca partida sa pastreze o constructie uniforma si logica PAUL MORPHY Dupa primul turneu international de la Londra, Andersen, invingatorul turneului, a capatat renumele de cel mai puternic maestru din Europa incercarile de a se organiza un meci intre Andersen si Stauton nu s-au realizat din vina lui Stauton Maestrul francez Harwitz era evident mai slab decat Andersen Este posibil ca maestrul rus Petrov sa fi avut succes in meciul cu Andersen, insa din diferite cauze el evita campionatele de sah, astfel ca era foarte greu de apreciat forta lui reala inca in timpul turneului de la Londra, s-a vorbit mult despre un copil minune al sahului, care traia in New-Orleans Maestrul Lowenthal a fost in Statele Unite in anul 1850 si a jucat cu baiatul de 12 ani, care se numea Morphy, doua partide, dintre care a pierdut una iar cealalta a fost remiza in octombrie 1857 la NewYork a avut loc primul turneu de sah pan-american Morphy a castigat primul loc, iar Paulsen s-a clasat pe locul doi Dupa victoria lui Morphy, americanii l-au invitat in Statele unite pe Stauton pentru a sustine un meci cu Morphy, dar indelungatele discutii care s-au dus n-au dat nici un rezultat Atunci Morphy s-a hotarat sa vina in Europa si acolo sa-si incruciseze armele cu cei mai buni sahisti ai Lumii Vechi in iunie 1858 el a sosit in Anglia Au avut loc doua partide prin consultatie intre Morphy si Barnes pe de o parte si Stauton si Owen pe de alta parte Ambele partide au fost castigate de Morphy, dupa care Stauton a refuzat meciul cu tanarul american in partide separate, Morphy a invins, fara greutate, maestri puternici ca Barnes, Boden, Bird, Owen si, in sfarsit a avut loc in iulie 1858 meciul cu Lowenthal, care s-a mutat intre timp in Anglia Acest meci important a fost castigat de Morphy cu O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA rezultatul +9, -3, =5 Dupa terminarea meciului cu Lowenthal, Morphy a jucat un meci cu Owen, dandu-i acestuia un pion si o mutare si acest meci a fost castigat de Morphy Nemaiavand ce face in Anglia, Morphy a plecat in septembrie la Paris Curand s-a organizat meciul Morphy-D Harwitz, cel mai puternic maestru din Paris Morphy a pierdut primele doua partide, apoi insa a castigat patru consecutiv Partida a saptea a fost remiza, iar in partida a opta fiind din nou invins, Harwitz a cedat meciul Mama lui Morphy era frantuzoaica Din aceasta cauza, victoriile lui Morphy la Paris erau considerate ca o victorie a geniului francez Dupa victoria asupra lui Harwitz, admiratorii lui Morphy au trimis o invitatie lui Andersen ca acesta sa vina la Paris pentru un meci cu tanarul american Andersen a primit provocarea si la 20 decembrie 1858 a inceput aceasta lupta istorica Cel care castiga sapte partide (remizele nu se socoteau) era considerat invingatorul meciului Locul unde se desfasura meciul era o sala speciala intrunul din cele mai bune hoteluri din Paris Publicul nu era admis la meci Asistau numai organizatorii de onoare ai meciului, maestrii St Aman, De Riviere, Preti, Mortimer, Jormont Meciul a durat numai o saptamana Morphy a castigat 7 147 partide, a pierdut doua, iar alte doua au fost remize COMBiNAtii (solutiile la pag 215)  ζνα ικ − Ηολt Μεtοριαλυλ Ρυβιν τειν, 1972 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−τρλtκ( 7ζ  +θ+−ζ  ∋ 6−ϖλντρ−+−+& 5+−+−+  Ν−% 4−+νζ −ζ   Ν∃ 3ζ −ζ Θ+−+−# 2−ζ −+Ρ+Λζ ∀ 1+−ϖΛ−τΡ−+Κ! ξαβχδεφγηψ 1 Negrul la mutare Ραζυϖαεϖ − Ζυχκερtαν Μεtοριαλυλ Ρυβιν τειν, 1972 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−τρ−+−τρνtκ( 7+ +−ωθ−+ ∋ 6 +−ζ Ν+ +& 5+−ζ   ν−ωΘ−% 4 +−+−ζ  +∃ 3+−+−+−+ # 2−ζ −+ ζ Λ+∀ 148 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 1+Ρ+−+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ ξαβχδεφγηψ 4 Negrul la mutare 2 Negrul la mutare ∆ϖοιρι  −   α  κι ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+ρτρ−+κ+( 7+λ+−+−ζ −∋ 6−+θ+−+−ζ & 5ζ −+−+ +−% 4−+−+−ϖλ−+∃ 3+−ϖΛΛ+−+−# 2 +Θ+−+ ζ ∀ 1+−+ΡτΡ−tΚ−! ξαβχδεφγηψ 3 Poate sa bata negrul la c3 ? Εροζβεκ −  χηονεβεργ  κο λϕε, 1972 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρτρ−+−+κ+( 7+θ+−ζ  ϖλ ∋ 6−+−ζ −+ +& 5+−ζ  +−+−% 4Ν+Θ+−ζ ν+∃ 3+ +−ζ −ζ −# 2 +−+−+Κζ ∀ 1+ΡϖΛ−τΡ−+−! Αλϖαρεζ − Καρ οϖ  κο λϕε, 1972 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+ρ+κ+( 7ϖλ−ωθ−+ ζ −∋ 6 +−ζ − ν−ζ & 5+ +  νΘ+−% 4−+−+−+−+∃ 3ζ Ν+Λτρ−ϖΛ−# 2−ζ  +−+ ζ ∀ 1+−+Ρ+Ρ+Κ! ξαβχδεφγηψ 5 Negrul la mutare ςα ιυκοϖ − Αλβυρτ Χαt  ΥΡ  , 1972 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−τρρ+κ+( 7+−ζ θ+ ϖλ ∋ 6λζ ν+−+ +& 5ζ −+νζ − Ν−% O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 4 +Ν+−+−+∃ 3+−ζ  +Θζ −# 2−ζ −+−ζ Λζ ∀ 1τΡ−ϖΛ−τΡ−tΚ−! ξαβχδεφγηψ 6 Albul la mutare ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+ντρκ+( 7ζ  +−+−+ ∋ 6−+θ+−+ ωΘ& 5+−+ ζ  +−% 4−+−τΡ−ζ −ζ ∃ 3+−+−+Λ+−# 2 ζ ρ+−+ +∀ 1+Κ+−+−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 8 Negrul la mutare S Gligorici Ταλ −  αtκοϖιχι Χαt  ΥΡ  , 1972 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+ρtκ−+( 7+ ωθ−+ +Λ∋ 6 +−+ +−+& 5+−+−ϖλ−ζ −% 4−+−+−ζ −ωΘ∃ 3+Ν+−+Ρ+−# 2 ζ  +−+−ζ ∀ 1+Κ+Ρ+−+−! ξαβχδεφγηψ 7 Albul la mutare Ολτεανυ − Μιηοχι Τιtι οαρα, 1972 Κοτονα −  ο ε χυ Τιtι οαρα, 1972 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−τρ−+κ+( 7+λ+−ϖλ +−∋ 6 +θ+  ν ζ & 5+ +−+−+−% 4−ζ −ζ − Ν−+∃ 3ζ − ΝΘ+−+−# 2−+Λ+−ζ  ζ ∀ 1+−τΡΡ+−tΚ−! 149 150 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ξαβχδεφγηψ 9 Albul la mutare Γλιγοριχι − Καϖαλεκ Ολιt ιαδα, 1972 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−tκ( 7ζ −+−+ + ∋ 6λζ −+−+θ+& 5+−ζ  +−+ρ% 4 +−+−+Ν+∃ 3+−ζ −+−ωΘ−# 2−+−+−+ ζ ∀ 1+−+−τΡ−tΚ−! ξαβχδεφγηψ 10 Albul la mutare  αtκοϖιχι − Ζειτλιν Καλινινγραδ, 1972 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+ρωθ−+κ+( 7+−+−ϖλ ζ  ∋ 6 +−ζ −+−+& 5+ + ζ −+−% 4−+−+ +−ζ ∃ 3ζ ν+−ϖΛΘζ −# 2Νζ −+−ζ −+∀ 1τΡ−τΡ−+ΛtΚ−! ξαβχδεφγηψ 11 Albul la mutare Χολδιτζ − Μυλλερ ΡΦΓ, 1972 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+κτρ−+ντρ( 7+−+−ϖλ−ζ  ∋ 6−+−+λζ −+& 5+−ζ −+−+−% 4−+Ν+ ϖΛ−+∃ 3+−+Ρ+−+−# 2−ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+−+−tΚ−! ξαβχδεφγηψ 12 Albul la mutare Μακαριχεϖ − Ηολtοϖ Μο χοϖα, 1972 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+κ+( 7+−+−+ρζ −∋ 6−ζ λζ −+−ζ & 5+−ζ − νΝωθ−% 4 + +  Ν−+∃ 3ζ −+−+−+−# 2−ζ −+ΘτΡ ζ ∀ 1+−+−+−+Κ! ξαβχδεφγηψ 13 Negrul la mutare Τοραν − Ωηιτελεψ Χυ α ∀Χλαρα Βενεδιχτ∀, 197 2 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−ωθ−+κ+−+( 7ζ −+ν+ + ∋ 6−+−τρ  νρ+& 5+−+−ωΘ−+−% 4−ζ − Ν−ζ −ϖΛ∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ −+−+ ζ ∀ 1+−τΡ−τΡ−+Κ! ξαβχδεφγηψ 14 Albul la mutare 151 Αδαt κι −  οδγαετ ςαρνα, 1972 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθ−τρκ+( 7ζ  +−ζ  ϖλ ∋ 6−+ +− ν +& 5+−+ +−+−% 4−+ ζ ν+−+∃ 3+  Ν−+−ζ −# 2 ϖΛΘ Ν ζ Λζ ∀ 1τΡ−+−tΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 15 Negrul la mutare Λεκανδερ − Ορν τειν 152 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA  υεδια, 1972 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+ρτρ−+κ+( 7ζ λ+−+−+ ∋ 6−ζ −+ + +& 5 ν−+−+− Ν−% 4−+−ζ Λζ  +∃ 3+−+−+−+ # 2 +−+Θ+−+∀ 1+−ωθ−+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ 16 Albul la muare Μαtο ιν − Κολκερ ΥΡ  , 1972 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+ ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+ν+−+−% 4ρ+−+−+ ζ ∃ 3+κ+−+Κ+−# 2 ϖΛ−+−ζ −+∀ 1τΡ−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ 17 Se mai poate salva albul ? Florin Gheorghiu sCOALA MaiESTRiEi Sa invatam de la marii nostri jucatori -FLORiN GHEORGHiUCele mai bune realizari sahiste (din perioada 1960-1970) ale marelui maestru FLORiN GHEORGHiU, sunt redate intr-un volum de "Partide alese" Publicate, la timpul lor, in revistele de specialitate, multe din ele selectionate si in cartile altor autori, o parte din aceste partide sunt acum revazute, analizate si comentate de pe pozitia sigura, uneori prea categorica in aprecieri, ale celui mai mare sahist roman care este FLORiN GHEORGHiU Desigur, partidele proprii pot fi prezentate si comentate in fel si chip, cu plusurile si minusurile inerente fiecarei metode Dar, si aici rezultatul O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA conteaza, autorul are perfecta dreptate cand afirma ca "lucrul cel mai important pentru un sahist este transmiterea unui mesaj propriei generatii si celei care va veni, mesaj care nu poate fi alcatuit decat din cele mai bune si frumoase partide ale sale" Cu ajutorul unor explicatii introductive privind turneele la care a participat si partenerii de intrecere, in care exploziile de sinceritate si de bucurie ale adolescentului in fata reusitei se impletesc cu siguranta si autoincrederea sahistului maturizat, pe fundalul unor partide, bune si excelente, tratate in cele mai diverse stiluri, sustinute in fata unor adversari de forta diferita, de la nume mai putin cunoscute la mari maestri de prima mana, si in cele mai diverse puncte ale globului, autorul isi puncteaza evolutia carierei sale sportive, de la cucerirea primului sau titlu de campion national la 16 ani, pana la obtinerea titlului de maestru international la 18 ani si apoi a celui de mare maestru la 20 de ani O ascensiune vertiginoasa pe care si-ar dori-o, fara indoiala, orice sahist Dar, pentru aceasta, au fost necesare un exceptional 153 talent sahist, o dragoste nemarginita pentru sah, o profunda capacitate de asimilare selectiva si de fantezie creatoare, o tenacitate a omului care a stiut intotdeauna ce vrea si nu a precupetit nimic pentru a se perfectiona si autodepasi mereu Desigur, nu fiecare poate fi atat de inzestrat, dar cert este faptul ca si Florin Gheorghiu ii datoreaza mult sahului, iar insasi incercarea oricaruia dintre dumneavoastra de a-i calca pe urme va va aduce multe satisfactii Cu recomandarea de a-i studia cu atentie creatiile, redau finalul unei partide pe care Florin Gheorghiu a sustinut-o in compania lui Uhlman, la Sofia, in anul1967: ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−+−ϖΛκ+( 7+−+−+ ζ  ∋ 6−+θ+  ν−+& 5+−ζ −+−+−% 4 +−+Ρ+−ζ ∃ 3ζ −+−+−ζ −# 2−+−+−ζ Λ+∀ 1ωΘ−+−+−tΚ−! ξαβχδεφγηψ 154 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA in aceasta pozitie, surprinzator, negrul a cedat   la timp, intrucat dupa 26 ƒξφ8 , nu 26 ′ξφ8 27 ƒε5;  αυ 26 ⁄ξε4 2 7 ≤ξγ7#, urmeaza dublul sacrificiu de dama: 27 ≤ξφ6! ≤ξε4,  αυ 27 γξφ6 28 ƒγ4+, 28 ≤ξφ7!+; devreme insa, pentru ca jocul stralucit al albului merita ca aceasta incheiere a partidei sa se faca pe tabla! EXERCitii Metodele de pregatire sahista sunt multiple si variate Ca in orice proces de asimilare, si in sah toate cunostintele si deprinderile dobandite trebuie verificate, testate, repetate si apoi aplicate in mod creator in practica Cei interesati pot sa-si testeze perspicacitatea combinativa rezolvand bateria de teste de mai jos Din motive lesne de inteles pozitiile nu sunt prezentate in ordinea expusa in aceasta carte ci intercalat La rezolvarea lor se impune respectarea unei anumite metodologii Astfel la inceput, jucatorul trebuie sa incerce solutionarea lor mintala, direct de pe diagrame, dupa urmatorul plan: ¾ imaginarea ideii; ¾ Analiza mintala a mutarilor proprii si a raspunsurilor adverse; ¾ Compararea si selectia variantelor; ¾ Luarea deciziilor Studierea atenta a materialului inclus in carte va inlesni gasirea ideii, a mutarii cheie sau a sacrificiului decisiv Combinatiile mai complexe necesita punerea pozitiilor pe tabla in acest caz e bine ca rezolvarile sa se incadreze intrun timp limitat prestabilit sau cronometrat cu ceasul de control in vederea unei autoaprecieri cat mai obiective asupra muncii depuse propun urmatoarele note: 10 pentru rezolvarea foarte buna; 8 pentru rezolvarea corecta dar cu unele inexactitati; 6 pentru rezolvarea partiala; 4 pentru inceput bun urmat de greseli in final facand media, jucatorul isi poate da seama de nivelul cunostintelor acumulate si o ultima recomandare: dupa efectuarea tuturor exercitiilor e de dorit ca jucatorul sa puna din nou pozitiile pe tabla, sa urmareasca cu atentie rezolvarile corecte si, intrucat "repetitia este mama invataturii" sa revina din cand in cand asupra lor Spre deosebire de alte carti din alte domenii, cartea de sah solicita un studiu mai amanuntit, pentru ca jucatorul sa poata aplica in practica cele invatate (parerea mea este ca pentru a obtine, pe merit, titlul de mare maestru in sah, trebuie sa studiezi tot atat cat ar trebui studiat pentru terminarea, tot O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA pe merit, a cel putin doua facultati tehnice) De retinut ca teoria studiata ramane litera moarta daca nu se manifesta permanent preocuparea pentru aplicarea ei in partidele jucate Sigur, ca nu intotdeauna o idee, un anumit tip de combinatie se pot efectua ""a la carte"" Rabdarea si perseverenta in practica sahista ofera nenumarate posibilitati de a aplica cunostintele insusite intr-un mod diferentiat si creator determinand gradul de maiestrie a jucatorului A - in pozitiile 1-15, rezultate dupa efectuarea mutarilor din deschidere, ALBUL iNCEPE si CasTiGa (solutiile la pag 217) (1) Ηαψδεν − Βροων [Α83] Λονδρα, 1947 1 δ4 φ5 2 ε4 φξε4 3 ⁄χ3 ⁄φ6 4 ∞γ5 ε6 5 ∞ξφ6!? [οβι νυιτ,  ε ϕοαχ α διρεχτ 5 ⁄ξε4 ] 5 ≤ξφ6 6 ⁄ξε4 ≤δ8 7 ⁄φ3 δ6 8 ∞δ3 ⁄δ7 9 ⁄φγ5! ≤ε7 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+κϖλ−τρ( 7ζ  ζ νωθ−ζ  ∋ 6−+−ζ  +−+& 5+−+−+− Ν−% 4−+−ζ Ν+−+∃ 3+−+Λ+−+−# 155 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+ΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (2)  tι λοϖ − Καtι εϖ [Χ40] Μο χοϖα, 1944 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 φ5?! 3 ⁄ξε5 ≤φ6 4 ⁄χ4 φξε4 5 ⁄χ3 ≤γ6 6 δ3 ∞β4 [ αυ 6 εξδ3 7 ∞ξδ3 ≤ξγ2 8 ≤η5 +!] 7 ∞δ2 ∞ξχ3 8 ∞ξχ3 δ5 [8 ⁄φ 6] 9 ⁄ε5 ≤φ5 10 δξε4 ≤ξε4+ 11 ∞ε2 ⁄φ6 12 0 0 χ6? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλ+κ+−τρ( 7ζ  +−+−ζ  ∋ 6−+ +− ν−+& 5+−+  Ν−+−% 4−+−+θ+−+∃ 3+−ϖΛ−+−+−# 2 ζ  +Λζ  ζ ∀ 1τΡ−+Θ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ (3) Χηερον −  ολικιερ [Β06] Χηαtονιξ, 1927 1 δ4 γ6 2 ε4 ∞γ7 3 ⁄φ3 δ6 4 ⁄χ3 ⁄δ7 5 ∞χ4 ⁄γφ6 6 ε5! δξε5? 7 δξε5 ⁄η5 156 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθκ+−τρ( 7ζ  ζ νζ  ϖλ ∋ 6−+−+−+ +& 5+−+−ζ −+ν% 4−+Λ+−+−+∃ 3+− Ν−+Ν+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (4)  αϖλοϖ −  ερϕοιχε [Β96] Βυχυρε τι, 1963 1 ε4 χ5 2 ⁄φ3 δ6 3 δ4 χξδ4 4 ⁄ξδ4 ⁄φ6 5 ⁄χ3 α6 6 ∞γ5 ε6 7 φ4 β5 8 ε5 δξε5 9 φξε5 ≤χ7 10 ≤ε2 ∞β4? [τρεβυια 10 ⁄φδ7 ] ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλ+κ+−τρ( 7+−ωθ−+ ζ  ∋ 6 +−+  ν−+& 5+ +−ζ −ϖΛ−% 4−ϖλ− Ν−+−+∃ 3+− Ν−+−+−# 2 ζ  +Θ+ ζ ∀ 1τΡ−+−tΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ (5) Αλεηιν − Λεϖενφι η [Α43]  ετερ βυργ, 1912 1 δ4 χ5 2 δ5 ⁄φ6 3 ⁄χ3 δ6 4 ε4 γ6 5 φ4 ⁄βδ7 6 ⁄φ3 α6?! ρενυντα λα λυ τα  εντρυ χαt  υλ ε5 7 ε5 δξε5 8 φξε5 ⁄γ4 9 ε6! ⁄δε5 10 ∞φ4 ⁄ξφ3+ [ αυ 10 ∞γ7 11 ≤ε2!] 11 γξφ3 [λα 11 ≤ξφ3 υρtα 11 φξε6 12 ≤ξγ4 ε5!] 11 ⁄φ6 12 ∞χ4 φξε6 13 δξε6 αταχανδ δοι  ιονι, νεγρυλ   ε ρα  α− ι τραγα ρα υφλαρεα 13 ≤β6 14 ≤ε2 ≤ξβ2 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+κϖλ−τρ( 7+ +−ζ −+ ∋ 6 +−+  ν +& 5+−ζ −+−+−% 4−+Λ+−ϖΛ−+∃ 3+− Ν−+ +−# 2 ωθ +Θ+−ζ ∀ 1τΡ−+−tΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (6)Γηεοργηιυ −  ειtεανυ [Χ71] Βυχυρε τι, 1962 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞β5 α6 4 ∞α4 δ6 5 δ4 β5 6 ∞β3 ⁄ξδ4 7 ⁄ξδ4 εξδ4 8 α4 ∞δ7? [τρεβυια ϕυχατ 8 ƒβ8 ] 9 αξβ5 αξβ5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−ωθκϖλντρ( O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 7+−ζ λ+ ζ  ∋ 6−+−ζ −+−+& 5+ +−+−+−% 4−+−ζ  +−+∃ 3+Λ+−+−+−# 2−ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (7) ςαι tαν − Χαλtυ χηι [Χ13 ]  υχεαϖα, 1961 1 ε4 ε6 2 δ4 δ5 3 ⁄χ3 ⁄φ6 4 ∞γ5 ∞ε 7 5 ε5 ⁄φδ7 6 η4 η6 [6 ∞ξγ5 7 ηξγ5 ≤ξγ5 8 ⁄η3 ≤ε7 9 ⁄φ4 χυ αταχ] 7 ∞δ2 α6 8 ≤γ4 ∞φ8 [λα 8 ′φ8 9 ƒη3!] 9 ⁄γε2 χ5 10 ⁄φ4 χξ δ4? [τρεβυια 10 ⁄χ6 ] 11 ⁄ξε6 φξ ε6 [ αυ 11 ⁄ξε5 12 ⁄ξγ7+ ∞ξγ7 13 ≤ξγ7 ⁄γ6 14 η5!] 12 ≤γ6+ ′ε7 13 ⁄ξδ5+! ελιβερεαζα δρυtυλ  ιονυλυι χ α τιγατορ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθ−ϖλ−τρ( 7+ +νtκ−ζ −∋ 6 +−+ +Θζ & 5+−+Νζ −+−% 4−+−ζ −+−ζ ∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  ϖΛ−ζ  +∀ 1τΡ−+−tΚΛ+Ρ! 157 ξαβχδεφγηψ (8) Τροιανε χυ − ∆υtιτρε χυ [Ε14] Βυχυρε τι, 1970 1 δ4 χ5 2 ε3 2 ⁄φ6 3 ⁄φ3 ε6 4 χ4 β6 5 ⁄χ3 ∞β7 6 ∞ε2 ∞ε7 7 0 0 0 0 8 β3 χξδ4 9 ⁄ξδ4 δ5 10 ∞β2 ⁄βδ7 11 ƒχ1 ƒχ8 12 χξδ5 ⁄ ξδ5 [ αυ 12 εξδ5 13 ⁄φ5!] 13 ⁄ξδ5 ∞ξδ5 φολο ινδ διαγονα λα tαρε α1 η8, αλβυλ εφεχτυε αζα ο αtυζαντα χοtβινατιε ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+ρωθ−τρκ+( 7ζ −+νϖλ ζ  ∋ 6−ζ −+ +−+& 5+−+λ+−+−% 4−+− Ν−+−+∃ 3+ +−ζ −+−# 2 ϖΛ−+Λζ  ζ ∀ 1+−τΡΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ (9) Υνγυρεανυ − Βυζα [Α12] Βυχυρε τι, 1974 1 χ4 χ6 2 ⁄φ3 ⁄φ6 3 γ3 δ5 4 β3 ∞φ5 5 ∞γ2 η6 6 0 0 ε6 7 ∞β2 ∞ε 7 8 δ3 0 0 9 ⁄βδ2 ∞η7 10 ≤χ2 α5 11 α3 ⁄βδ7 12 ƒαδ1 ≤β8?! 13 ƒφε1 ƒχ8 νεγρυλ ι ι δεζϖαλυιε ιντεντια δε α ϕυχα  ε φλανχυλ δαtει 14 ƒχ1 β6!? 158 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 15 ≤β1 ≤β7 16 ƒχ2 β5 17 χξβ5 χξβ5 18 ƒεχ1 ⁄ε8 19 ⁄δ4!  υρ ρινζατορ δαρ αλβυ λ ε τε αχελα χαρε α οχυ ατ χολ οανα ∀χ∀ 19 ∞χ5 20 ∞η3! αt ενιντα βαταια  ε ε6 20 ′η8 21 ⁄2φ3 ⁄δ6?  λαβε τε  υνχτυλ γ7 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+ρ+−+−tκ( 7+θ+ν+ ζ λ∋ 6−+− ν +−ζ & 5ζ  ϖλ +−+−% 4−+− Ν−+−+∃ 3ζ  + +Νζ Λ# 2−ϖΛΡ+ ζ −ζ ∀ 1+ΘτΡ−+−tΚ−! ξαβχδεφγηψ (10)  υ χα υ − Αλεξανδρε χ υ [Α00] Βυχυρε τι, 1961 1 γ3 δ5 2 ∞γ2 ε5 3 δ3 χ6 4 ⁄δ2 ∞ε6 5 ⁄γφ3 φ6 6 0 0 ∞χ5?! [tαι χον εχϖεντ ερα 6 ∞δ6 ] 7 δ4! εξδ4 [ αυ 7 ∞δ6 8 ε4] 8 ⁄β3 ∞β6 9 ⁄φξδ4 ∞δ7 10 ε4 δξε4 11 ∞ξε4 χεντρυλ δε  ιονι αλ νε γρυλυι α δι  αρυτ χα  ριν φα ρtεχ 11 γ6 12 ƒε1 ′φ7 13 ≤δ3 φ5 14 ∞φ3 ⁄φ6 15 ∞η6!  υβλινιινδ  οζιτια  ρεχαρα α ρεγελυι νεγ ρυ 15 ∞χ8 16 ƒαδ1 αλβυλ ε τε χοt λετ δεζϖολτατ  ι δεζνοδαtαντυλ  ε α ρο ιε 16 ⁄α6 17 ≤χ4+ ⁄δ5 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθ−+−τρ( 7ζ  +−+κ+ ∋ 6νϖλ +−+ ϖΛ& 5+−+ν+ +−% 4−+Θ Ν−+−+∃ 3+Ν+−+Λζ −# 2 ζ  +−ζ −ζ ∀ 1+−+ΡτΡ−tΚ−! ξαβχδεφγηψ (11) Ραδυλε χυ − Μιτιτελυ [Α8 8] Ταργυ Μυρε , 1962 1 χ4 φ5 2 δ4 ⁄φ6 3 γ3 δ6 4 ⁄φ3 χ6 5 ∞γ2 ≤χ7 6 δ5 γ6 7 0 0 ∞γ7 8 ⁄χ3 0 0 9 ⁄δ4 ε5 υν χυνο χυτ  αχριφιχιυ δε  ιον   εντρυ ελιβεραρεα  οζιτιει 10 δ ξε6 ⁄α6 11 ∞φ4 ƒδ8 [ αυ 11 ⁄η5 12 ⁄δβ5 ! ≤α5 13 ε7 ƒε8 14 ∞ξδ6 χξβ5 15 ≤δ5+ ′η8 16 ≤ξβ5 ≤ξβ5 17 χξβ5 ρεχα τιγανδ φιγυρα] 12 ƒχ1 ⁄χ5 13 ε7! δαtα νεαγρα ε τε ατρα α  ε αχε τ χαt  ιν ϖεδερεα υνει φρυtοα ε χοtβι νατιι 13 ≤ξε7 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λτρ−+κ+( 7ζ  +−ωθ−ϖλ ∋ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 6−+ ζ − ν +& 5+− ν−+ +−% 4−+  Ν−ϖΛ−+∃ 3+− Ν−+−ζ −# 2 ζ −+ ζ Λζ ∀ 1+−τΡΘ+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ (12) Βοτϖινικ −  ορτι χη [Α29 ] Μοντε Χαρλο, 1968 1 χ4 ε5 2 ⁄χ3 ⁄φ6 3 γ3 δ5 4 χξδ5 ⁄ξ δ5 5 ∞γ2 αχε τ νεβυν ϖα  ρε  α τοατα  αρτιδα α υ ρα χαt υ ριλορ χεντραλε ∀ιν  υβορδινε ∀, ιντρανδ ιν ϕοχ, χυ tαρε εφεχτ λα tοtεντυ λ δεχι ιϖ 5 ∞ε6 6 ⁄φ3 ⁄χ6 7 0 0 ⁄β6 8 δ3 ∞ε7 9 α3 α5?! 10 ∞ε3 0 0 11 ⁄α4 ⁄ξα4 12 ≤ξα4 ∞δ5 13 ƒφχ1 ƒε8 14 ƒχ2 ∞φ8 15 ƒαχ1 ⁄β8 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ ν−ωθρϖλκ+( 7+ ζ −+ ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5ζ −+λζ −+−% 4Θ+−+−+−+∃ 3ζ −+ ϖΛΝζ −# 159 2−ζ Ρ+ ζ Λζ ∀ 1+−τΡ−+−tΚ−! ξαβχδεφγηψ (13) Ραδοϖιχι − Νεαtτυ [Β43] Βυχυρε τι, 1963 1 ε4 χ5 2 ⁄φ3 ε6 3 δ4 χξδ4 4 ⁄ξδ4 α6 5 ⁄χ3 β5?! 6 ∞δ3 ∞β7 7 0 0 δ6 8 α4 βξα4 9 ƒξα4 ⁄φ6 10 ≤ε2 ∞ε7 11 ∞ε3 0 0 1 2 φ4 ≤χ7 13 ƒχ4! ≤δ7 14 ε5 ⁄δ5 1 5 εξδ6 ∞ξδ6 16 ⁄ε4 ⁄ξε3 17 ≤ξε3 ∞δ5? 18 ƒχ3 ∞β4? ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ ν−+−τρκ+( 7+−+θ+ ζ  ∋ 6 +−+ +−+& 5+−+λ+−+−% 4−ϖλ− ΝΝζ −+∃ 3+−τΡΛωΘ−+−# 2−ζ  +−+ ζ ∀ 1+−+−+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ (14)Νιtζοϖιχι − Αλα ιν [Χ11] ςιλνιυ , 1912 1 ε4 ε6 2 δ4 δ5 3 ⁄χ3 ⁄φ6 4 εξδ5 [ tαι δε   ε ϕοαχα αιχι 4 ε5  ι 4 ∞γ5] 4 ⁄ξδ5 5 ⁄φ3 χ5 6 ⁄ξδ5 ≤ξ δ5 7 ∞ε3 χξδ4 8 ⁄ξδ4 α6 9 ∞ε2 ≤ξγ2? λυινδ υν  ιον νεγρ υλ ραtανε ιν υρtα χυ δεζϖολτ αρεα 10 ∞φ3 ≤γ6 11 ≤δ2 ε5 12 0 0 0 εξδ4 13 ∞ξδ4 ⁄χ6 [λα 13 ∞ε7 δεχιδε 14 ƒηε1 ; αχυt αταχυλ 160 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA  ε χολοανελε χεντραλε δεχιδε] ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+κϖλ−τρ( 7+ +−+ ζ  ∋ 6 +ν+−+θ+& 5+−+−+−+−% 4−+−ϖΛ−+−+∃ 3+−+−+Λ+−# 2 ζ  ωΘ−ζ −ζ ∀ 1+−tΚΡ+−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (15)   ρεχηερ − Λυτζ [Β14] Βαψερν, 1937 1 ε4 χ6 2 δ4 δ5 3 εξδ5 χξδ5 4 χ4 ⁄φ6 5 ⁄χ3 ε6 6 ⁄φ3 ∞ε7 7 ∞φ4 0 0 8 χ5 ⁄ε4 [τρεβυια 8 β6 ] 9 ∞δ3 ⁄ξχ3 10 βξχ3 β6 11 χξβ6 αξβ6 12 η4 αtενιντα  αχριφιχιυλ λ α η7 12 ⁄δ7 13 ≤χ2 ⁄φ6 14 ⁄γ5 η6 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λωθ−τρκ+( 7+−+−ϖλ ζ −∋ 6−ζ −+  ν−ζ & 5+−+ +− Ν−% 4−+−ζ −ϖΛ−ζ ∃ 3+−ζ Λ+−+−# 2 +Θ+−ζ  +∀ 1τΡ−+−tΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ B - in pozitiile 16-30, rezultate dupa efectuarea mutarilor din deschidere, NEGRUL iNCEPE si CasTiGa (16) Αγηειχενκο − Βυνατεαν [Β15] ΥΡ  , 1964 1 ε4 χ6 2 δ4 δ5 3 ⁄χ3 δξε4 4 ⁄ξε4 γ6?! [οβι νυιτ  ε ϕοαχα αιχι 4 ∞φ5 ; 4 ⁄δ7;  ι 4 ⁄φ6 ] 5 ∞χ4 ∞γ7 6 ⁄φ3 ⁄φ6 7 ⁄ξφ6+ ∞ξφ6 8 ∞η6! ≤α5+ 9 χ3 ≤η5  εντρυ α  χοατε νεβυνυλ ινχο tοδ 10 ≤δ2 ∞η3 11 ⁄ε5 ∞ξε5 12 δ ξε5 ≤ξε5+ 13 ∞ε3 0 0 ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ+−tΚ−+−τΡ! 2ζ −ζ −ωΘ−ζ  ∀ 3 +−ϖΛ−ζ −+# 4+−+θ+Λ+−∃ 5−+−+−+−+% 6+ +−+ +−& 7 + ζ −+ ζ ∋ 8+κτρ−+− νρ( ξηγφεδχβαψ (17) Φρεζονιλ  − Μορα [Ε73] Λψον, 1955 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 γ6 3 ⁄χ3 ∞γ7 4 ε4 δ6 5 ∞ε2 0 0 6 ∞ε3 ε5 7 δ5 ⁄α6 8 φ3? δυ α νεβυν ε2, αχεα τα ε τε ο tυταρε φαρα  εν  8 ⁄η O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 5 9 ≤δ2 φ5 10 εξφ5 γξφ5 11 ∞γ5?! ≤ε8 12 ∞δ3 αλβυλ α tυτατ δε χατε δουα ορι χει δοι νεβυνι, χεεα χ ε νυ  οατε ραtανε φαρα υρtαρι ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ Ν−tΚ−+−τΡ! 2ζ  +−ωΘ−ζ  ∀ 3−+ +Λ Ν−+# 4+−+−+ +−∃ 5νϖΛ ζ  +−+% 6+−+−ζ −+ν& 7 ϖλ−+−ζ  ζ ∋ 8+κτρθ+λ+ρ( ξηγφεδχβαψ (18)  τρατtανι  −  αλαν [Χ44 ] Ηαγα, 1928 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 δ4 εξδ4 4 ∞χ4 ∞χ5 5 0 0 δ6 [ αυ 5 ⁄φ6 6 ε5 δ5   α t δ ] 6 χ3 ∞γ4! χαυτανδ  α tεντινα  ιονυλ δ4 7 ≤β3 ≤δ7 [tεριτα ατεντιε  ι 7 ∞ξφ3 δαρ νεγρυλ τινδε  αρχ α   ρε ο ιδεε χυνο χυτα] 8 ∞ξφ7 +? ≤ξφ7 9 ≤ξβ7 ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 161 1−tΚΡ+−ϖΛΝτΡ! 2ζ  ζ −+−ζ  ∀ 3−+Ν+−ζ −+# 4+λ+ ζ −+−∃ 5−+−+−ϖλ−+% 6+−+−ζ ν+−& 7 ζ θ+−ζ Θζ ∋ 8τρν+κ+−+ρ( ξηγφεδχβαψ (19) Νευtανν − Γλανζ [Α00] Ωαρν δορφ, 1936 1 ⁄χ3?! ⁄φ6 2 α3 δυ α αχε τε  ριtε δουα tυταρι  ι ιε ιρεα υλτεριοαρα α δαtει  υτεt  α νε δαt  εαtα δε φορτα δε ϕοχ α αλβυλυι 2 δ5 3 δ4 ⁄χ6 4 ⁄φ3 ⁄ε4 5 ≤δ3?! ∞φ5 6 ≤ε3 ε5 7 γ3 εξδ4 8 ⁄ξδ4 ∞χ5 9 ≤φ4 χαυτανδ  α  χα ε διν λεγατυρα 9 ⁄ξδ4 10 ∞γ2 γ5 νεγρυλ αρε ιν ϖεδερε  αχριφιχιυλ χελορ δουα τυρν υρι 11 ≤ε5+ ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ+−tΚ−ϖΛ−τΡ! 2ζ Λζ  + ζ −∀ 3−ζ −+− Ν−ζ # 4+−+ν ν−+−∃ 5−ζ λωΘ ϖλ−+% 6+−+−+−+−& 7 + +−ζ  ζ ∋ 162 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 8τρ−+κωθ−+ρ( ξηγφεδχβαψ (20) Μαρτινεζ − ϑεν εν [Χ50] Ο λο, 1935 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞χ4 ∞χ5 4 0 0 4 ⁄φ6 5 δ3 δ6 6 ∞γ5 η6 7 ∞η4?! εξ υνε νεβυνυλ 7 γ5 8 ∞γ3 η5 9 ⁄ξγ5 η4 10 ⁄ξφ7 ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1−tΚΡ+Θ+ΝτΡ! 2ζ  ζ −+ ζ  ∀ 3−ϖΛ−+ +−+# 4ζ −+ +Λ+−∃ 5−+−ζ −ϖλ−+% 6+− ν−ζ ν+−& 7−+Ν+−ζ  ζ ∋ 8τρ−+κωθλ+ρ( ξηγφεδχβαψ (21) Λαζαρδ − Χρε εαυξ [Χ29]  τρα βουργ, 1925 1 ε4 ε5 2 ⁄χ3 ⁄φ6 3 φ4 δ5 4 φξε5 ⁄ξ ε4 5 ⁄φ3 ⁄χ6 6 ∞ε2?! [τρεβυια 6 ∞β5! ] 6 ∞χ5 7 δ4? ⁄ξδ4 8 ⁄ξδ4 ≤η4+ 9 γ3 ⁄ξγ3 10 ⁄φ3  ε   αρε χα νεγρυλ α φο τ χελ  αχ αλιτ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ+κ+−τρ( 7ζ  ζ −+ ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−ϖλ ζ −+−% 4−+−+−+−ωθ∃ 3+− Ν−+Ν ν−# 2 ζ  +Λ+−ζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ (22) Λιν ε − Κϕελβεργ [∆08] Μαλtο, 1917 1 δ4 δ5 2 χ4 ε5!? 3 δξε5 δ4 4 ε3 ∞β4+! 5 ∞δ2 δξε3! 6 ≤α4+ [ αυ 6 ∞ξβ4 εξφ2+ 7 ′ε2 φξγ1⁄+!] 6 ⁄χ6 7 ∞ξβ4 ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ ΝΛtΚ−+ΝτΡ! 2ζ  ζ −+−ζ  ∀ 3−+−ζ −+−+# 4+−+−+ ϖΛΘ∃ 5−+−ζ −+−+% 6+−+−+ν+−& 7 ζ  +−ζ  ζ ∋ 8τρν+κωθλ+ρ( ξηγφεδχβαψ (23) Βαρτυ χηατ − Ηιρ χη [Χ 30] Λυνεβυργ, 1935 1 ε4 ε5 2 φ4 ∞χ5 3 ⁄φ3 δ6 4 δ4? δε οβιχει αχεα τα ιναιντψαρε ε τε  ρεγατιτα χυ χ2−χ3 4 εξδ4 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 5 ⁄ξδ4 ⁄φ6 6 ⁄χ3 0 0 7 ⁄φ3 ƒε8 8 ∞ δ3 ∞γ4 9 η3 ∞ξφ3 10 ≤ξφ3 ⁄χ6 11 ′φ1 [νε υτανδ φαχε ροχαδα, ρεγελε αλβ  λεαχα διν νε λαχ υτα λεγατυρα δε  ε χολοανα ∀ε∀ ; ο αλτα  ολυτιε αρ φι φο τ 11 ∞δ2 ] 11 ⁄δ4 12 ≤γ3 β5!  υβtιν ανδ α αραρεα  ιονυλυι ε4 13 ≤η4 χαυτα  α  ιt λιφιχε ϕοχυλ δυ α13 β4 14 ⁄δ5 ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ+Κ+−ϖΛ−τΡ! 2+ +−+ ζ  ∀ 3 +−+Λ Ν−+# 4ωΘ−ζ   ν−+−∃ 5−+−+−ϖλ +% 6+− ν−ζ −+−& 7 ζ  +−ζ −ζ ∋ 8+κ+ρωθ−+ρ( ξηγφεδχβαψ (24)  χηυ τερ − Χαρλ  [Β15] Ολδενβυργ, 1914 1 ε4 χ6 2 δ4 δ5 3 ⁄χ3 δξε4 4 ⁄ξε4 ⁄φ6 5 ⁄γ3 5 η5! ινχε υτυλ χυρ ει 6 ∞γ5 ?! [τρεβυια 6 η4 ] 6 η4 7 ∞ξφ6?  ερtιτε ο φρυtοα α χοtβινατι ε ιν χαρε  ιονυλ ∀η∀ αρε υν ∀  ολο∀ ρευ ιτ 7 ηξγ3 8 ∞ε5 ƒξη2! 9 ƒξη2 τοτυλ  αρε ιν ρεγυλα, δ 163 αρ ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1− ΝΛtΚΘ+−τΡ! 2τΡ ζ −+ ζ  ∀ 3−ζ −+−+−+# 4+−+−ζ −+−∃ 5−+−ϖΛ−+−+% 6+−+−+ +−& 7−ζ  ζ −+ ζ ∋ 8+−ϖλκωθλ νρ( ξηγφεδχβαψ (25) Λαρ εν −   α  κι [Α01] Βελγραδ, 1970 1 β3 ε5 2 ∞β2 ⁄χ6 3 χ4 ⁄φ6 4 ⁄φ3 ε 4 5 ⁄δ4 ∞χ5 6 ⁄ξχ6 δξχ6 7 ε3 ∞φ5 8 ≤χ2 ≤ε7 9 ∞ε2 0 0 0 10 φ 4!⁄γ4! χοt λετ δεζϖολτατ, νεγρ υλ  ορνε τε λα αχτιυνε 11 γ3 η5! δε αχυt ιναιντε τοτ ϕοχυλ νεγρυ λυι ϖα φι  υβορδονατ τραν φ ορtαριι αχε τυι  ιον 12 η3[ α υ 12 ⁄χ3 ƒξδ2] ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ+−tΚ−+ΝτΡ! 2+−+Λζ ΘϖΛ ∀ 3 ζ −ζ −+ +# 4+νζ  + +−∃ 5 +λ+−ϖλ−+% 164 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 6+−+−+ +−& 7−ζ  ωθ−ζ  ζ ∋ 8τρ−+−τρκ+−( ξηγφεδχβαψ (26) Ηα ταλετ − Καρ οϖ [Ε38] Γρονινγεν, 1968 1 δ4 ⁄φ6 2 χ4 ε6 3 ⁄χ3 ∞β4 4 ε3 0 0 5 ≤χ2 χ5 6 α3 ∞ξχ3+ 7 ≤ξχ3 ⁄χ6 8 ∞δ3?! [χορεχτ ερα 8 δξχ5 ] 8 χξδ4 9 εξδ4 δ5 10 ⁄ε2 [ αυ 10 χ5 ε5!] 10 δξχ4 11 ∞ξχ4 ε5! 12 ∞ε3?! [δαχα αλβυλ αρ φι  τ ιυτ χε νεχαζυρι ιι ϖα αδυχε αχ ε τ  ιον χυ  ιγυραντα χα λ−α ρ φι λυατ 12 δξε5 ⁄ε4 13 ≤ε3 ≤α5+] 12 ⁄ε4 13 ≤β3 13 ≤α5+ 14 ′φ1 ⁄ξδ4 15 ⁄ξδ4 εξδ4 16 φ3 [λ α 16 ∞ξδ4 ⁄δ2+] 16 δξε3 17 φξε4 ≤δ2!  ε αtενιντα tατ λ α φ2 18 ∞ε2 ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ+Κ+−+−τΡ! 2ζ  +Λωθ−ζ −∀ 3−+−ζ −+Θζ # 4+−+ +−+−∃ 5−+−+−+−+% 6+−+−+−+−& 7 ζ  +−+ ζ ∋ 8+κτρ−+λ+ρ( ξηγφεδχβαψ (27) Μυιλωιϕικ − ϖαν δερ Μαα   [Α21] Ολανδα, 1934 1 χ4 ε5 2 ⁄χ3 φ5 3 γ3 ⁄φ6 4 ∞γ2 χ6 5 ε4?! φξε4 6 ⁄ξε4 δ5 7 ⁄ξφ6+ ≤ξφ6 8 χξδ5 ∞χ5 νεγρυλ αρε ινιτιατιϖα 9 ≤ε2 0 0 10 ⁄φ3 ∞γ4 11 ≤χ4 ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ+−tΚ−ϖΛ−τΡ! 2ζ Λζ −ζ −ζ  ∀ 3−ζ Ν+−+−+# 4+λ+−+Θ+−∃ 5−+−ζ  ϖλ−+% 6+−ωθ−+ +−& 7 ζ −+−+ ζ ∋ 8+κτρ−+− νρ( ξηγφεδχβαψ (28) Εττλινγερ − ϑανοϖ κι [Χ3 1] Νεω Ψορκ, 1898 1 ε4 ε5 2 φ4 δ5 3 ⁄φ3 [οβι νυιτ   ε ϕοαχα αιχι 3 εξδ5 ] 3 δξε4 4 ⁄ξε5 ∞χ5 [ ι tαι βινε ε τε 4 ⁄δ7 ] 5 ⁄χ3 ⁄φ6 6 ≤ε2?!  υνανδ ο χυρ α ιν χαρε νεγρυ λ ιντρα χυ  λαχερε! 6 ⁄χ6 7 ⁄ξφ7 [λα 7 ⁄ξε4 ⁄δ4!] 7 ≤ε7! [νυ 7 ′ξφ7 8 ≤χ4+] 8 ⁄ξη8 ⁄δ4 9 ≤δ1 ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1Ρ+ΛtΚΘϖΛ−τΡ! 2ζ  +−ζ  ζ  ∀ 3−+−+− Ν−+# O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 4+−ζ   ν−+−∃ 5−+−+−ϖλ−+% 6+− ν−+−+−& 7 ζ −ωθ−ζ  ζ ∋ 8 Ν−+κ+λ+ρ( ξηγφεδχβαψ (29) Ηαροωιτζ − ∆ενκαν [Χ50]  ηιλαδελ ηια, 1952 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ⁄χ6 3 ∞χ4 ∞χ5 4 0 0 ⁄φ6 5 δ3 [ερα tαι βινε 5 χ 3 λυ τανδ  εντρυ χεντρυ] 5 δ 6 6 ∞γ5 ∞γ4 7 η3 ΞΗΓΦΕ∆ΧΒΑΨ 1−tΚΡ+Θ+ΝτΡ! 2+ ζ −+ ζ  ∀ 3 +Ν+ +−+# 4+λ+ +Λ+−∃ 5−ϖΛ−ζ −ϖλ−+% 6+− ν−ζ ν+−& 7 ζ  +−ζ  ζ ∋ 8τρ−+κωθ−+ρ( ξηγφεδχβαψ (30) Βορ ο  −  ολιηρονιαδε  οιανα Βρα οϖ, 1974 1 γ3 ε5 2 ∞γ2 δ5 3 δ3 χ6 4 ⁄δ2 ⁄φ6 5 ε4 ∞ε5 6 ⁄ε2 ? (τρεβυια 6 ⁄φ3) ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκ+−τρ( 165 7ζ  +−+ ζ  ∋ 6−+ +− ν−+& 5+−ϖλ ζ −+−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+ +−ζ −# 2 ζ   ΝΝζ Λζ ∀ 1τΡ−ϖΛΘtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ 166 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA MMi Elisabeta Polihroniade Arbitru international O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA CAPiTOLUL 3 FiNALURiLE CARACTERiSTiCi GENERALE S tadiul final al partidei se deosebeste printr-o tehnica aparte importanta cunoasterii si stapanirii tehnicii de final au dovedit-o toti campionii lumii, care au excelat in aceasta faza a partidei Maiestria in jocul de final se castiga prin multa analiza si cunoastere in primul rand, jucatorul este obligat sa cunoasca pe dinafara un mare numar de finaluri elementare ca, de pilda, turn si pion contra turn Aceasta cere studiu perseverent, solutiile de unul singur fiind greu de gasit, chiar pentru un sahist de inalta calificare Toti marii maestri au consacrat mult timp pentru studiul finalurilor Primele principii ale tehnicii in final sunt: sa gandesti dupa scheme si sa nu te grabesti in focul luptei din jocul de mijloc, sahistul se infierbanta in calculul variantelor ascutite si in cautarea de lovituri tactice in momentul cand jocul trece in final, incepe un nou stadiu, total diferit de cel precedent Un joc nou Acum trebuie gandit dupa scheme, cu sange rece, linistit O gandire rece, aceasta asigura succesul in final "Sfatuiesc pe fiecare jucator, daca ii permite timpul, sa 167 piarda cateva minute pentru linistirea pasiunilor", scrie Belavet in final regele trebuie adus in centru Este stiut ca regele este o figura vulnerabila in jocul de mijloc, dar care devine foarte puternica la sfarsitul partidei, participand la lupta Din pacate, adesea, ocupandu-ne de problemele concrete ale altor figuri, uitam de rege De aici alt sfat: de indata ce aveti ragaz, cand figurile nu sunt atacate, aduceti regele in centrul tablei Poate ca mutarea regelui la momentul respectiv sa nu vi se para utila, dar aceasta nu are importanta Aduceti-l in mod "profilactic" Daca veti urmari finalurile clasicilor, veti vedea cum regii se indreapta spre centru, desi nu pare ca ar trebui sa se grabeasca in concluzie, procedeele specifice pentru jocul de final sunt: 1 Ganditi dupa scheme 2 Nu va grabiti 3 Duceti regele in centru cat mai repede posibil REGULA PaTRATULUi A ceste doua reguli, ale patratului si opozitiei, sunt foarte importante, cunoasterea lor fiind necesara mai ales in finalurile de pioni, pentru a ne ajuta sa stabilim daca regele poate sau nu ajunge la timp spre a opri transformarea unui pion liber 168 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+ +−+& 5+−+−+−+κ% 4−+−+ +−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−tΚ∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Latura patratului imaginar de pe tabla cuprinde pionul si campurile pe care acesta le are pana la linia de transformare si se contureaza intre pion si regele advers in diagrama de mai sus, in partea superioara este notat patratul cuprins intre campurile e6-e8-g8-g6 El lasa in afara regele negru Daca negrul este la mutare, regele sau va intra in patratul pionului si va putea opri transformarea Situatia este aceeasi si daca regele negru se afla la h6, h7 sau h8 Daca albul este la mutare regele negru nu mai poate ajunge pionul in partea de jos a diagramei, regele alb se afla in patratul pionului care uneste campurile e4-e1-h1-h4, putand opri transformarea pionului, indiferent cine este la mutare La stabilirea patratului pionului trebuie sa se tina seama de faptul ca, de pe locul initial, pionul poate muta peste doua campuri in legatura cu acest fapt, regretatul maestru N D Grigoriev povesteste o intamplare interesanta care s-a petrecut la cercul de sah de la Moscova Partenerul lui Grigoriev era un batran onorabil, se pare un profesor de conservator Profesorul juca sah de mai multe decenii, insa nu cunostea prea bine elementele de baza ale teoriei jocului de sah Dupa multe complicatii, in partida a intervenit urmatoarea pozitie: ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ −+−+Κ+∀ 1tκ−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ La mutare era negrul Pionul b2 este la fel de tentant ca si pionul a2 Se punea problema care din ei trebuia sa fie luat? 1 ′ξβ2 Dupa o indelungata gandire profesorul a luat pionul b2 A urmat: O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 2 α4 ′α3 3 α5 ′α4 4 α6 ′α5 5 α7 ′ β6 6 α8≤ - "Eh n-am ajuns" a zis cu amaraciune profesorul, care se pare ca sperase pana in ultima clipa ca va ajunge la timp cu regele lui  REGULA OPOZitiEi O pozitia este forma de asezare a regilor fata in fata, la o distanta de un camp Obtinerea opozitiei in finalurile de pioni este foarte importanta si in multe cazuri hotaratoare ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−tκ−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−tΚ−+−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ in diagrama regii sunt in opozitie Partea care trebuie sa paraseasca opozitia este in dezavantaj Negrul la mutare este nevoit sa cedeze regelui alb unul din cele doua campuri d6 sau f6 1 ′φ7 2 ′δ6 ′ε8 si acum albul obtine opozitia din nou cu 3 ′ε6 , iar-dupa 3 ′δ8 (φ8) 4 ′φ7 ′δ7 5 ε5 169 pionul are drum liber spre transformare Daca albul este la mutare, parasind opozitia, el nu va putea valorifica pionul: 1 ′φ5 (δ5) ′φ7 2 ε5 ′ε7 3 ε6 ′ε8 4 ′ φ6 ′φ8 5 ε7+ fiind nevoit sa cedeze pionul sau sa faca pat regele negru Despre ZUGZWANG S ituatia in care una din parti, fiind la mutare, este silita sa faca o mutare care ii aduce dezavantaj se numeste zugzwang Pot sa apara pozitii de zugzwang si cu multe piese pe tabla, cum este cea din diagrama de mai jos, reprezentand sfarsitul partidei G Stein - O Troianescu, Bucuresti, 1951 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−tκ( 7+−+−+−+−∋ 6−+−ωθ−ϖλ−+& 5ζ −ζ −+λ+−% 4−+ +−ζ −+∃ 3ωΘ−+Νζ  +−# 2 ζ Κ+−+−+∀ 1+−ϖΛ−+−+−! ξαβχδεφγηψ Ultima mutare a negrului Rh8! Nu urmareste nici un atac, obliga insa mutarea albului si 170 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA subliniaza zugzwangul total al acestuia Orice piesa ar muta albul pierde! ALTE EXPLiCAtii Notiunea de timp inseamna cu totul altceva decat timpul in scurgerea lui egala pe cadranul unui ceas in sah un timp este echivalent cu o mutare Deci un pion pe orizontala a cincea are nevoie de trei timpi pentru transformare Notiunea de tempo Pe parcursul unei partide apar situatii in care una din parti o obliga pe cealalta la anumite mutari de aparare care ii permit sa obtina un avans in dezvoltare sau in atac in asemenea cazuri se spune ca a castigat un tempo Multe combinatii se bazeaza pe castigul de tempo iar in finaluri acest element are o mare importanta Exemplu: 1 e3 e5 2 E4   albul a pierdut un tempo in deschidere Cum se da mat regelui ramas fara nici o alta piesa Regele poate fi facut mat atat in centrul tablei cat si la marginea ei Pentru a da mat unui rege singur care nu se afla la marginea tablei este necesar sa i se ia cele 8 campuri accesibile si in acelasi timp sa se atace cel de al noulea camp pe care se afla insusi regele Cand regele se afla la marginea tablei mobilitatea lui este limitata la cinci campuri, iar cand se afla in colt, la trei Este clar ca este mai usor sa dai mat regelui aflat la marginea tablei decat in centrul ei, iar in colt este mai usor decat la margine Mat cu doua turnuri Doua turnuri dau mat chiar fara ajutorul regelui propriu, insa in colaborare cu acesta, matul poate fi realizat si pe mijlocul tablei ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−tκ−+Κ+∃ 3τΡ−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+Ρ+−+−+−! ξαβχδεφγηψ 1 ′φ4 ′δ5 2 ƒα6 ′δ4 [2 ′χ5 3 ′ε4] 3 ƒδ6+ ′χ5 4 ′ε5 ′χ4 5 ƒχ6+ ′δ3 6 ′φ4 ′δ2 [6 ′δ4 7 ƒδ1#] 7 ′φ3 ′δ3 8 ƒδ1# 1 0 Mat cu dama Numai cu dama fara ajutorul regelui nu se poate da mat nici chiar in coltul tablei De acest lucru este usor sa ne O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA convingem in schimb, numai cu o dama se poate forta regele advers sa mearga intr-unul din colturi Manevrarea damei este destul de instructiva si trebuie insusita Mat cu un turn Cu un turn se poate da mat numai in marginea tablei sau in colt La marginea tablei, regelui advers trebuie sa i se ia cinci din campurile unde are posibilitatea sa mute, iar al saselea camp, pe care se afla, trebuie sa fie atacat de turn Turnul poate lua doua campuri atacand al treilea, restul de trei campuri trebuie sa le ocupe regele partii puternice Situatia in care regii ocupa unul fata de celalalt cate trei campuri se numeste opozitie Regii se gasesc unul in fata celuilalt la o distanta de un camp, pe linie sau pe coloana ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−tκ−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−tΚ−+& 5+−+−+−+Ρ% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Dupa cum se arata in diagrama, regii f6 si f8 sunt in 171 opozitie Regele f6 ia regelui f8 trei campuri: e7, f7 si g7, iar turnul, prin mutarea h5-h8, da mat Regele singur si o figura usoara nu pot dat mat Pentru obtinerea lui este necesar ca pe langa rege, sa existe o figura grea, dama sau turn Pentru matul cu figuri usoare este nevoie de perechea de nebuni sau nebun si cal Maturile cu figuri grele, in mod obisnuit nu apar pentru ca jucatorul in inferioritate se recunoaste invins in prealabil Matul cu doi nebuni Matul cu doi nebuni este ceva mai complicat, dar relativ usor de realizat Manevrele urmaresc constrangerea regelui advers de a se retrage spre campurile de colt ale tablei - nebunii pe diagonalele alaturate constituind un adevarat baraj - si aducerea regelui propriu in apropierea coltului tablei Acest lucru se realizeaza cu ajutorul regelui, nebunii fiind mereu plasati pe langa diagonalele alaturate, creind o bariera de netrecut pentru regele advers ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−ϖΛ−+−∋ 6Λ+Κ+−+−+& 172 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 5+−+−+−+−% 4−+−+−tκ−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ 1 ′δ5 ′ε3 2 ∞χ5+ ′φ4 3 ∞δ4 ′φ5 [3 ′φ3 4 ′ε5] 4 ∞δ3+ ′φ4 Nebunii au taiat drumul regelui negru spre partea de sus a tablei Mobilitatea lui devine astfel limitata 5 ′ε6 ′γ5 6 ∞ε3+ ′γ4 7 ∞ε2+ Nebunul poate parasi diagonala b1-h7 deoarece regele alb nu-i permite celui negru sa ocupe campul f5 7 ′γ3 8 ′φ5 ′γ2 9 ′γ4 ′η2 Prima parte a problemei este rezolvata Regele negru a fost obligat sa se retraga in colt Unde trebuie plasat acum regele alb? Pentru a da mat cat mai repede, regele alb trebuie plasat sau pe campul g3 sau pe f2, adica la distanta mutarii unui cal fata de campul din colt 10 ′φ3! Mutarea imprudenta 10 ∞φ3?? duce la pat Mutarea 10 ′φ3! pare a elibera pe rege dar nu pentru mult timp 10 ′η3 Cat mai departe de coltul periculos 11 ′φ2 ′η4 Acum cand regele alb a ocupat campul necesar, urmeaza manevra finala Nebunii obliga regele advers sa mearga din nou in colt La inceput se face o manevra de asteptare 12 ∞δ2 Sau orice mutare a nebunului pe aceeasi diagonala, cu exceptia mutarii pe campul g5 12 ′η3 13 ∞γ5 ′η2 14 ∞φ1! ′η1 1 5 ∞γ2+ ′η2 16 ∞φ4# 1 0 in cazul de fata nebunul care a dat mat se afla pe camp negru Se poate juca si altfel: Nf6 (mutare de asteptare) 15 Rh2 16 Ne5+ Rh1 17 Ng2 mat in acest caz nebunul de campuri albe este acela care a dat mat Matul cu calul si nebunul Matul cu calul si nebunul presupune o tehnica mai complicata Regele trebuie silit sa ajunga intr-unul din colturile de culoarea nebunului prin actiunea coordonata a regelui cu cele doua figuri Finalul se imparte in doua parti in primul rand, regele este fortat sa se mute la marginea tablei Bineinteles, regele va cauta sa se indrepte spre campul din coltul care nu poate fi atacat de nebun A doua parte consta in obligarea regelui de a trece in coltul de culoarea nebunului - PRiMA ETAPa: Regele este fortat sa se mute la marginea tablei si intrucat nebunul este de O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA campuri albe, se poate da mat numai pe campurile h1 sau a8 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5tΚ−tκ−+−+Λ% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1 Ν−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ 1 ∞φ7 ′χ6 2 ⁄β3 ′χ7 3 ′β5 ′δ6 4 ′χ4 ′ε7 5 ∞δ5 ′φ6 Regele negru se indreapta spre coltul care-i ofera protectie 6 ′δ4 ′φ5 Regele alb s-a indreptat spre centru Acum trebuie adus calul, dar trebuie gasit si un camp bun de actiune Calul trebuie sa atace campurile negre, deci cele mai bune campuri pentru acest scop sunt e4 si e6 7 ⁄χ5 ′φ6 8 ′ε4 ′γ6 9 ′ε5 ′γ7 10 ′φ5 ′η7 11 ′φ6 ′η8 [νυ ε τε βινε11 ′η6 διν χαυζα 12 ∞γ8!] A DOUA ETAPa Prima etapa s-a terminat Ramane acum ca regele negru sa fie fortat sa mearga spre campul h1 sau a8 Numai calul poate sili regele negru sa paraseasca campul h8 12 ⁄ε4 ′η7 13 ⁄δ6 ′η8 14 ⁄φ7+ ′η7 15 ∞ε4+ ′γ8 16 ∞φ5 173 Mutarea de asteptare este necesara pentru a lua campul g8 16 ′φ8 17 ∞η7 ′ε8 18 ⁄ε5 ′φ8 19 ⁄δ7+ ′ε8 20 ′ε6 ′δ8 21 ′δ6 Nepermitand regelui sa plece la c7 21 ′ε8 22 ∞γ6+ ′δ8 23 ⁄χ5 ′χ8 Acum se muta nebunul pe diagonala a4-e8 24 ∞δ3 ′δ8 25 ∞β5 ′χ8 26 ∞δ7+ ′ β8 [λα 26 ′δ8 υρtεαζ© 27 ⁄ε6#  αυ 27 ⁄β7# ] 27 ′χ6 ′α7 28 ∞φ5 ′ β8 29 ′β6 ′α8 30 ∞γ4 inca o mutare de asteptare 30 ′β8 31 ⁄α6+ ′α8 32 ∞φ3# Revenind la pozitia rezultata dupa mutarea 18 Ce5 sa vedem si varianta cu 18 Rd8 care pare sa permita regelui negru evadarea spre centrul tablei: 18 ′δ8 19 ′ε6 ′χ7 20 ⁄δ7! ′χ6 21 ∞δ3 ′χ7 22 ∞ε4 ′χ8 23 ′δ6 ′δ8 24 ∞γ6 ′χ8 25 ⁄χ5 ′β8 26 ∞φ5 ′α7 27 ′χ7 ′α8 28 ′β6 ′β8 29 ⁄α6+ ′α8 30 ∞ε4# DAMa CONTRA PiON n general, castigul damei contra unuia sau mai multor pioni nu reprezinta dificultati Exista insa unele exceptii, si anume in cazul pionului ajuns pe linia a saptea, amenintand sa se transforme, situatie in care poate interveni remiza i ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+ +−∋ 6−+−+−+Κ+& 174 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−ωθ−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+κ! ξαβχδεφγηψ in diagrama de mai sus, negrul poate interveni asupra campului de transformare prin 1 Dh8 apoi ocupa campul f8 cu dama si apropie regele, capturand pionul din f7 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−tΚ +−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−ωθ−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+κ! ξαβχδεφγηψ Daca regele alb se afla la e7, ca in diagrama de mai sus, negrul nu poate evita remiza Dama neagra nu mai poate ocupa campul f8 Pentru a opri transformarea pionului, trebuie sa forteze regele alb sa ajunga la f8: 1 ≤ε5+ 2 ′φ8 ′η2 3 ′γ8 ≤ε6 4 ′η8! ≤ξφ7= si regele alb este in pozitie de pat Aceeasi situatie si in pozitia simetrica, cu pionul la c7 sau pioni negri la c2 sau f2 Daca pionul se afla la e7 (si simetric la d7), ca in diagrama de mai jos, negrul castiga deoarece nu mai apar pozitii de pat ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+Κζ −+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+κ+∃ 3+−ωθ−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ 1 ≤δ4+ 2 ′ε8 ′γ5 Pionul fiind blocat, negrul castiga un tempo pentru a se apropia cu regele, apoi dama da sah sau leaga pionul pentru a ajunge iar in pozitia cu pionul blocat, pana cand regele alb se apropie de pion si acesta poate fi capturat 3 ′φ7 ≤δ7 4 ′φ8 ≤δ6 5 ′ε8 ′φ5 6 ′φ 8 ′φ6 7 ′ε8 ≤ξε7# Diagrama de mai jos ilustreaza alt caz de remiza ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+Κ+( 7+−+−+−+ ∋ 6−+−+−ωθ−+& O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 5+−+κ+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ 1 ≤γ6+ 2 ′η8 Pozitia nu mai poate evolua, regele alb fiind pat Daca negrul ar mai avea undeva un pion pentru a fi silit sa-l mute negrul ar putea da mat cu Df7 si Df8 Finalul cu pion pe coloana "b" sau "g" se castiga prin aceeasi tehnica de apropiere a regelui partii in avantaj ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+ΚωΘ−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−tκ +∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ 1 ≤φ4+ ′γ1 2 ′ε4 ′η1 3 ≤η4+ ′γ1 4 ′φ3 ′φ1 5 ≤φ2# in concluzie, dama contra pion saptea, sustinut de remiza cand pionul pozitiile cu pe linia a rege, sunt se afla pe 175 coloanele: "a", "c", "f", "h" Dama castiga contra pion pe linia a saptea cand acesta se afla pe coloanele: "b", "d", "e" si "g" Asa se explica pentru ce la mutari aparent simple marii jucatori gandesc mult Ei calculeaza cum trebuie sa faca schimburile de pioni pentru a ramane cu cei buni Sunt cazuri cand se dau 2-3 pioni rai pentru unul bun FiNALURi DE PiONi A ceasta parte a teoriei jocului de sah este foarte importanta in practica jocului cititorul se va intalni deseori cu finaluri de pioni cand dupa schimbul figurilor, fiecare din parti va ramane cu cate un rege si cu cate unul sau mai multi pioni Jocul in astfel de finaluri necesita o mare precizie O singura mutare gresita hotaraste de obicei rezultatul partidei La intalnirile dintre jucatorii de sah, dupa o lunga lupta, cu numeroase mutari, unul dintre adversari are un avantaj de un pion Este suficient un astfel de avantaj pentru victorie? Daca este suficient atunci ce conditii trebuie create? Este necesar oare sa tindem spre un schimb de figuri si sa trecem la finalul de pioni? Un raspuns corect la aceste intrebari se poate da numai dupa ce jucatorul si-a insusit temeinic finalurile de pioni Studierea finalurilor de pioni trebuie sa fie facuta inainte 176 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA de a trece la studierea unor finaluri mai complicate ca cele cu turnuri sau cu figuri usoare, deoarece acestea, de cele mai multe ori se transforma in finaluri de pioni Analiza finalurilor de pioni ajuta la formarea deprinderii de a calcula mai multe mutari si, implicit, la ridicarea fortei de joc Rege si pion contra rege Este unul din finalurile cel mai des intalnite in practica Dupa schimburile generale se poate ajunge in finalul de rege si pion contra rege Sa analizam modurile in care acest pion poate fi valorificat prin transformarea in dama si acela in care regele singur poate impiedica transformarea lui in astfel de finaluri, principiile de baza sunt regula patratului si regula opozitiei (pe care le-am prezentat mai inainte) ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−ζ −+−tκ−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−tΚ∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ in diagrama de mai sus, regele negru nu este in patratul pionului, dar in imediata apropiere a limitei lui Daca muta negrul regele intra in patratul pionului si reuseste sa-l captureze Daca muta albul, negrul nu mai poate ajunge pionul in diagrama urmatoare regele negru este in patratul pionului ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−tΚ( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+κ% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−ζ −+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Desi regele negru este in patrat albul la mutare castiga deoarece pionul din b2 poate muta direct la b4 Cu negrul la mutare regele ramane in patrat ΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5ζ −+−+−+−% 4Κ+−+κ+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ξαβχδεφγηψ Regele partii mai slabe, fiind in patrat, nu poate opri pionul, daca drumul lui este barat de regele partii in avantaj Negrul fiind la mutare dupa 1 ′δ5 intra in patrat insa, dupa 2 ′β5 , apropierea regelui negru este impiedicata de regele alb: ′δ6 3 ′β6 ′δ7 4 ′β7 si pionul inainteaza nestingherit Rezulta deci urmatoarea regula: pionii de pe coloanele "a" sau "h" nu castiga atunci cand regele partii slabe are acces la coltul unde ar urma sa se transforme pionul Tot cu remiza se soldeaza finalul de rege si pion plus nebun de culoare diferita de aceea a coltului de transformare, daca regele partii mai slabe reuseste sa ajunga pe campul de transformare ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8κ+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6 tΚ−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−ϖΛ−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Astfel in diagrama de mai sus regele negru nu poate fi indepartat de campul a8 Daca 1 Nf4, rezulta pat, iar cu negrul la 177 mutare 1 ′β8 2 ∞φ4+ ′α8 si pozitia nu mai poate evolua in pozitia din diagrama de mai jos, albul castiga indiferent cine este la mutare ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+κζ Κ+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Albul la mutare: 1 ′φ6 ′χ6 2 ′φ7 si sustinut de rege, pionul se transforma Acelasi lucru cu negru la mutare in pozitii cu regii la distanta egala de pion se poate ajunge la aceeasi pozitie ca in ultima diagrama ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−tκ−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−tΚ +−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 178 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ in diagrama de mai sus, cu regii in opozitie frontala, partea care este la mutare intra in dezavantaj: 1 ′δ5 ′ε7 2 ′ε5 ′ε8! 3 ′δ6 ′δ8 4 ε7+ ′ε8 5 ′ε6,  ατ Daca este negrul la mutare 1 ′δ8 2 ′δ6 ′ε8 3 ε7 ′φ7 4 ′δ7 si pionul devine dama La aceeasi relatie dintre piese, insa cu o linie (sau mai multe) mai jos, opozitia nu mai opereaza, regele partii mai slabe avand camp de retragere, dupa care va putea castiga opozitia in diagrama de mai jos, cu regii in opozitie, regele alb nu se afla inaintea pionului ci lateral, situatie in care nu se poate obtine decat remiza ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−tκ−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−tΚ +−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ 1 ′ε6 2 ′δ3 ′ε5 3 ′ε3 ′ε6 4 ′δ4 ′δ6 5 ε5+ ′ε6 ajungandu-se in final la pozitia dintr-o diagrama anterioara cu albul la mutare, deci remiza ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−tκ−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−tΚ−+−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ in diagrama de mai sus regii sunt in opozitie Daca albul este la mutare trebuie sa plece cu regele lateral si astfel se ajunge in pozitia din diagrama anterioara Daca negrul este la mutare plecand lateral cu regele, permite intrarea regelui alb 1 ′δ7 2 ′φ6 ′δ8 (opozitia pe diagonala) Daca 2 ′δ6 3 ε5+ ′δ7 4 ′φ7 si pionul ajunge fara piedici pe campul de transformare in diagrama de mai jos, cu regii in opozitie si pionul la distanta de un camp de rege, albul castiga si daca este la mutare Avand la dispozitie mutarea de rezerva 1 e4, albul pastreaza opozitia si castiga prin procedeul aratat in diagrama anterioara O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−tκ−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−tΚ−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−ζ −+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Daca negrul este la mutare procedeul este acelasi Regele alb muta lateral pe partea opusa pana cand ajunge pe linia a saptea, promovand pionul POZitiiLE FUNDAMENTALE in finalurile de rege si pion contra rege singur prezentate mai sus trebuie bine cunoscute de viitorii sahisti De asemeni din exemplele din diagramele anterioare se desprind, in completare, urmatoarele reguli: - Regele care sta pe coloanele alaturate sau in spatele pionului sau, nu poate alunga regele advers de pe campul de transformare, nu poate transforma pionul in dama si nu poate obtine castigul - Daca regele aflandu-se in fata pionului, a atins linia a sasea (iar pentru negru a treia) castigul se obtine indiferent de opozitie 179 - Daca regele se afla in fata pionului si poate obtine opozitia, castigarea partidei este asigurata: daca opozitia a fost castigata de regele advers, rezultatul va fi remiza Aceste reguli au si unele exceptii atunci cand nu se pot face manevrele necesare fiind impiedicati de marginea tablei sau cand regele partii mai slabe nu a putut retine la timp pionul advers pe linia a saptea si este nevoit sa ocupe campul de transformare, pierzand opozitia Rege si pion contra rege si pion in cazul egalitatii de material, cand pionii nu sunt liberi, remiza este rezultatul normal Daca unul dintre pioni nimereste sub atacul regelui advers si se pierde, atunci survine un final cu un rege si un pion contra unui rege singur in acest caz, problema partii mai slabe consta in ocuparea la timpul oportun a pozitiei de remiza Sa luam ca exemplu pozitia din diagrama de mai jos ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−tκ−∋ 6−+−ζ −+−+& 5+−+ +−+−% 4−+−+−+Κ+∃ 180 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Aici avantajul este de partea celui care urmeaza la mutare si castiga opozitia, ajungand pe linia pionului sau; apoi, prin metoda invaluirii pe flanc, regele reuseste sa ia pionul advers Sa urmarim pozitia cu albul la mutare: 1 ′γ5 ′φ7 2 ′φ5 ′ε7 3 ′γ6 Urmeaza manevra invaluirii pe flanc: 3 ′δ7 4 ′φ7 ′δ8 5 ′ε6 ′χ7 6 ′ε7 ′χ8 7 ′ξδ6 ′δ8 8 ′ε6 ′ε8 9 δ6 ′δ8 10 δ7 si albul castiga deoarece negrul are iesire la c7 in diagrama urmatoare, regele alb nu poate impiedeca pe cel negru sa ocupe campul e3 si sa captureze pionul alb Cum trebuie sa reactioneze cel ce joaca cu piesele albe ? Luarea pionului pe campul f3 duce la crearea pozitiei in care regele se afla in fata pionului pe linia a sasea, fapt care duce pe negru la castig Daca insa pionul alb va fi luat pe campul f4, rezultatul luptei depinde de cine va ocupa opozitia ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+ +−% 4−+−+−+−+∃ 3+κ+−+ +−# 2−+−+−+−+∀ 1+Κ+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Se poate trage concluzia ca salvarea albului consta in mutarea: 1 φ4! ′χ3 2 ′χ1 ′δ3 3 ′δ1 ′ε3 4 ′ε1 ′ ξφ4 5 ′φ2! si remiza Rege si doi pioni contra rege Avantajul de doi pioni, cu rare exceptii, este decisiv Daca pionii sunt departati unul de altul, ei castiga si fara ajutorul regelui Unul dintre ei merge spre campul de transformare in dama, regele advers pleaca in urmarirea lui, insa in felul acesta iese din patratul celuilalt pion Doi pioni legati sau chiar dublati (in afara de cei marginali) castiga fara greutate De exemplu in diagrama de mai jos albul muta inainte pionul f6 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+κ+−∋ 6−+−+−ζ −+& O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 5+−+−+−tΚ−% 4−+−+−ζ −+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ 1 ′φ5 ′φ8 2 ′γ6 ′γ8 3 φ7+! ′φ8 4 φ5 ! Singura exceptie o constituie urmatoarea pozitie: ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+κ+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−ζ Κ+& 5+−+−+ +−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ 1 φ7+ ′φ8 2 φ6 duc la pat in pozitia din diagrama de mai jos pionul f4 se pare ca este sortit pieirii Totusi, bazandu-ne pe regula patratului, nu este greu sa gasim pentru alb mutarea corecta 1 g3! Acum pionul f4 este aparat, iar pionul g3 nu poate fi luat deoarece aceasta luare ar scoate regele negru din patratul pionului f4 si acesta se transforma in dama 181 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−tΚ( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−ζ κ+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+ +∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Exercitii (finaluri de pioni) - solutii la pag 220 in aceasta carte, la notarea pozitiilor se indica intai cea a pieselor albe, iar apoi a celor negre Pentru prescurtare si evitarea repetarilor, cuvintele "alb" si "negru" se omit De asemeni daca in pozitie sunt cate doua turnuri, nebuni sau cai de aceeasi culoare, se noteaza doar simbolul unuia (ex Ta1, d4; Cb1, f3 etc) 1) in pozitia: Rf5, pf3; Re7 la mutare fiind negrul, poate albul sa castige ? 2) in pozitia: Rc1; Rd4, pc4, care mutari anume duc la castig pentru negru? 3) Cum castiga albul in pozitia: Rc7, pb5; Ra8? 4) Rf4, pe2; Rg6, pd4 Muta negrul Cum se va termina partida? 5) Rezolvati urmatorul studiu a lui Grigoriev: Re6, pf2, h2; 182 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Rh3, pf3 Albul incepe si face remiza 6) Rezolvati studiul: Ra3, pa4, b4, g3; Rf5, Pa6, g5, h5 Albul incepe si castiga 7) in partida Marshall-Schlechter (1911) a survenit urmatoarea pozitie: Re2, ph2; Rf4, pg6, h5 La mutare este negrul Partida s-a terminat remiza Considerati rezultatul ca normal si just? Al doilea turneu international de la LONDRA Dupa infrangerea suferita de Andersen in meciul cu Morphy, in cercurile sahiste din Europa Apuseana a inceput sa fie dezbatuta problema celui mai bun jucator de sah din Europa in Anglia s-a mutat tanarul si talentatul maestru Kolisch si in anul 1861 la Londra s-a organizat meciul dintre Andersen si Kolisch invingator era declarat cel ce castiga patru partide Meciul s-a terminat cu rezultatul de +4, -3, =1 in favoarea lui Andersen, Kolisch opunand o darza rezistenta in 1862, cu ocazia expozitiei universale, sahistii englezi au venit cu proiectul organizarii la Londra, a celui de al doilea turneu international de sah Au fost trimise invitatii lui Morphy, Harwitz, Kolisch, St Aman si maestrilor germani Andersen, Lasa, Paulsen si Lange in scurt timp au fost stranse si fondurile necesare Din pacate, majoritatea celor invitati au refuzat sa participe Anglia era reprezentata de Barnes, Lowenthal, Blackburne, Owen, Mongredien, Mac Donnel si de inca trei amatori de mana a doua, Germania de Andersen si Paulsen, Belgia de Deacon, italia de Dubois iar Austria de Steinitz Primul loc a revenit lui Andersen, apoi in continuare s-au clasat in ordine Paulsen, Owen, Mac Donnel, Dubois, Steinitz Cu toate ca Steinitz, la prima lui participare in arena internationala a jucat slab, jocul lui din unele partide anunta un mare talent Steinitz a hotarat sa devina jucator profesionist si sa se stabileasca in Anglia, unde viata sahista era foarte intensa in timpul turneului de la Londra, Steinitz s-a imprietenit cu Andersen si a jucat cu el numeroase partide usoare Dupa terminarea turneului, cand Andersen se pregatea sa plece in Germania, la despartire s-a petrecut urmatoarea scena, descrisa la timpul sau de Steinitz Andersen avea unele ciudatenii De exemplu lui nu-i placea sa intretina corespondenta Strangand la despartire mana lui Andersen, Steinitz i-a spus: "Domnule profesor, daca am sa va scriu, puteti sa nu va obositi sa-mi raspundeti" apoi au inceput sa rada amandoi multumiti unul de altul Andersen nu putea sa banuiasca atunci ca peste patru ani el va intalni in persoana lui O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Steinitz un adversar care va cuceri pentru mult timp titlul de cel mai puternic jucator de sah din lume DAMA iMPOTRiVA TURNULUi D ama castiga deasemenea impotriva turnului insa metoda castigului este mai complicata ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−tκ−+−+−+( 7+ρ+−+−+−∋ 6−+Κ+−+−+& 5ωΘ−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ in diagrama de mai sus este prezentata o pozitie a carei analiza corecta a fost facuta de Philidor Turnul apararii este plasat destul 183 de bine De aceea albul trebuie sa creeze o pozitie in care negrul sa fie la mutare, manevra care se realizeaza astfel: 1 ≤ε5+ ′α8 2 ≤α1+! ′β8 Nu merge 2 Ta7 din cauza 3 Dh8 mat 3 ≤α5 Acum este randul negrului la mutare si turnul trebuie sa paraseasca campul b7 Daca el va fi mutat la e7, va urma 2 Db4(d8)+ iar daca turnul va fi mutat la b2 sau g7, va urma 2 De5+ Cel mai bine este ca turnul sa ocupe un camp alb Prima varianta: 3 ƒβ3 4 ≤ε5+ ′α8 5 ≤η8+ ′α7 6 ≤γ7+ ′α8 7 ≤γ8+ ƒβ8 8 ≤α2# A doua varianta: 3 ƒβ1 4 ≤ε5+ ′α7 5 ≤δ4+ ′β8 6 ≤η8+ ′α7 7 ≤η7+ Gasiti cum castiga albul daca turnul negru se retrage pe campul f7 sau la h7 S-ar parea ca in pozitia de mai sus castigul se realizeaza in modul cel mai simplu prin 1 ≤α6 ƒχ7+ 2 ′β6 dar dupa 2 ƒχ6+! 3 ′ξχ6 negrul este in pat Deci metoda de castig consta in urmatoarele: se apropie regele propriu de regele advers, in timp ce dama apara regele de sahurile turnului izoland turnul de rege se manevreaza treptat, astfel incat acesta sa fie nevoit sa se deplaseze pe ultima linie Dificultatea in acest tip de finaluri consta in gasirea mutarilor pe care trebuie sa le faca dama, mutari 184 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA care asigura apropierea propriului rege Exista cateva pozitii in care turnul obtine remiza in diagrama urmatoare negrul joaca 1 ƒη7+ 2 ′γ5 [2 ′γ6 ƒη6+! 3 ′ξη6] 2 ƒγ7+ 3 ′φ5 ƒφ7+ 4 ′γ6 ƒγ7+ 5 ′φ6 5 ƒγ6!+ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−tκ−+( 7+−+−+−τρ−∋ 6−+−+Θ+−+& 5+−+−+−+Κ% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Regele alb nu poate scapa de sahurile turnului, iar la mutarea Re5 urmeaza Te7 impotriva unui turn aparat de un pion castigul este si mai dificil iar uneori imposibil Turn si figuri usoare contra pioni Doi pioni legati si avansati in lagarul advers reprezinta o forta in diagrama de mai jos, perechea de pioni a ajuns pe linia a treia Ambii regi sunt departe de pioni si nu participa la lupta in ajutorul regelui alb mai adaugam un turn sau un nebun sau un cal Sa plasam fiecare din aceste figuri pe orice camp, in afara celor de pe care ele pot captura imediat unul dintre pioni Pionii se vor dovedi mai puternici - Daca plasam turnul alb pe campul "h4" La mutarea 1 Th3 va urma 1 b2 (sau c2) 2 Th1 c2 La mutarea Tc4 negrul poate raspunde cu 1 c2 si apoi 2 b2 sau cu 1 b2 2 Tb4 c2 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+Κ+−tκ−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+ ζ −+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ - Daca plasam un cal alb pe campul "f4"; la Ce2 urmeaza 1 c2 si apoi 2 b2 - Daca plasam un nebun pe campul "f3"; la 1 Nd5 negrul va raspunde 1 c2 si nu cu 1 b2 din cauza 2 Ne4 si pionii sunt opriti Dar daca regele alb va fi plasat pe campul "e1" atunci dupa 1 Rd1 pionii sunt retinuti: 1 c2+ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 2 Rd2 (sau c1) sau 1 b2 2 Rc2 Regele in lupta cu pionii se dovedeste a fi mai puternic decat turnul TURN CONTRA PiON D e cele mai multe ori turnul infrange pionul, insa atunci cand pionul este aproape de linia de transformare iar turnul este plasat in mod nefericit, se intampla ca pionul sa fie mai tare decat turnul ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−tΚ +−+−+& 5+−+ρ+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1tκ−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ in diagrama este prezentat un minunat studiu al lui Saavedra Dupa 1 χ7 turnul negru nu mai poate opri pionul Din aceasta cauza negrul joaca 1 χ7 ƒδ6+ 2 ′β5 [λα 2 ′β7 υρtεαζα ƒδ7; ιαρ λα2 ′χ5 ƒδ1! ] 2 ƒδ5+ 3 ′β4 ƒδ4+ 4 ′β3 ƒδ3+ 5 ′χ2 ƒδ4 6 χ8ƒ!! ƒα4 7 ′β3 1 0 Exercitii de final (solutii la pag 220) 185 1) Cum se va termina lupta in urmatoarea pozitie: Rc4, pb4; Rc2, Th2? Prima mutare o are negrul Rezolvati acest exercitiu intai mutand figurile, apoi fara a le muta 2) in urmatoarea pozitie: Rc7, pb7; Rc5, Tg5 negrul este la mutare Care va fi rezultatul? 3) Gasiti mutarea corecta a albului si calea de castig in pozitia: Re7, Tf1; f5, pf4 TURN CONTRA NEBUN s i in lupta turnului impotriva nebunului, la o aparare corecta, nu poate fi fortat regele sa treaca la marginea tablei Dar daca regele partii mai slabe este fortat sa se retraga pe ultima linie, atunci se va afla in siguranta in coltul opus campurilor pe care se muta in diagrama de mai jos, campul a8 este de culoare alba iar nebunul este de campuri negre Albul nu poate castiga: ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8κ+−+−+−+( 7+−+−+−+Ρ∋ 6−tΚ−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−ϖλ−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ 186 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 1 ƒη8+ ∞β8 si pentru a evita patul, albul trebuie sa-si retraga regele sau turnul Nu ajuta nici 1 ƒα7+ ′β8 2 ƒε7 ′α8 3 ƒε8+ ∞β 8 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+κ+( 7+−τΡ−+−+−∋ 6−+−+−tΚ−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−ϖλ−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ in diagrama de mai sus, albul, fiind la mutare, castiga cu 1 Tf7! Regele negru este silit sa mearga in coltul periculos Campul din coltul h8 este de culoare neagra si nebunul este si el de culoare neagra Albul castiga cu ajutorul unui procedeu cunoscut de cititor, acela al atacului dublu: 1 ƒφ7! ∞δ4+ 2 ′γ6 (regii se afla in opozitie si albul ameninta cu mutarea Td7, atacand simultan nebunul si amenintand cu mat) TURN CONTRA CAL n terminologia sahista, castigarea turnului in schimbul calului sau nebunului se numeste castigarea calitatii in jocul de mijloc si in final, cand fiecare din parti are pioni, superioritatea turnului fata de cal sau nebun este destul de evidenta si de cele mai multe ori duce la victorie Daca, insa, nu mai exista pioni, finalul de turn contra cal sau nebun duce la remiza Exista insa si aici exceptii: i ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+κ ν( 7τΡ−+−+−+−∋ 6−+−+−tΚ−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ in pozitia din diagrama negrul pierde din cauza lipsei de mutari (zugzwang) Calul nu are nici o mutare 1 Rf8 duce la mat Daca primul muta negrul, atunci se pierde calul Daca insa prima mutare o are albul, atunci el cedeaza randul la mutare adversarului, facand o mutare de asteptare, de exemplu 1 Tb7 Pozitia din diagrama de mai jos este pozitia tipica de remiza, atunci cand regele partii mai slabe a fost constrans sa se retraga pe O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA marginea tablei ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+Κ+−+−# 2−+−+−τΡ−+∀ 1+νtκ−+−+−! ξαβχδεφγηψ Ea este caracterizata prin opozitia in diagonala intre cal si regele advers Variantele urmatoare prezinta diferitele incercari ale albului de a castiga si modul cum negrul trebuie sa se apere 1 ⁄α3 2 ƒα2 ⁄β1 (daca 2 ⁄β5 atunci 3 ƒα6 si calul este despartit de regele sau, dupa care negrul pierde repede) 3 ƒγ2 ⁄α3 4 ƒη2 ⁄β1! (daca 4 ⁄β5 atunci 5 ƒα2 si din nou calul este izolat de regele sau) 5 ƒα2 ′δ1 6 ƒχ2 ⁄α3 7 ƒη2 ′χ1 8 ′ χ3 ⁄β1+ 9 ′β3 ⁄δ2+ 10 ′χ3 ⁄β1+ 11 ′δ3 ⁄α3 12 ƒα2 ⁄β1 13 ƒχ2+ ′δ1 14 ƒβ2 ′χ1 (daca 4 ⁄α3 atunci 15 ƒβ3! ) 15 ƒβ3 ⁄δ2 16 ƒχ3+ ′δ1 17 ƒχ8 ⁄β 1 18 ƒχ7 ⁄α3 19 ƒη7 [19 ƒα7 ⁄β1! 20 ƒα2 ′χ1!] 19 ′χ1 20 ƒη2 20 ⁄β1 21 ƒα2 ′δ1! Dupa cum se vede, incercarile albului nu dau nici un 187 rezultat daca negrul se apara cu atentie, evitand indepartarea calului de regele sau si opozitia orizontala sau verticala intre cal si regele advers in cazul cand calul este separat de regele sau, de obicei in cele din urma este capturat Un exemplu foarte instructiv este sfarsitul unei partide NeumannSteinitz ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−tΚ−+( 7+−+−+−+ρ∋ 6−+−+κ+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+Ν+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ in pozitia din diagrama a urmat: 1 ƒη4!? [ asa cum am vazut din exemplul precedent - cu culori inversate - cel mai bine este aici 1 ƒη3 imobilizand complet calul]2 ⁄ε3 ƒε4! 3 ⁄δ1 [ foarte rau este 2 Cg2 sau Cc2 dupa care mobilitatea calului este foarte redusa: putea urma de exemplu; 188 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 3 ⁄γ2 ′φ5 4 ′γ7 ′γ4 5 ′φ6 ƒε2] 3 ƒφ4+! 4 ′γ7 ƒφ3 5 ′γ6 ′ε5 6 ′γ5 ′δ4 7 ′γ4 ƒφ1 8 ⁄β2 ƒβ1 9 ⁄α4 ƒβ4 si calul este pierdut DAMa iMPOTRiVA NEBUNULUi D ama este atat de puternica, incat castiga cu usurinta atat in lupta impotriva nebunului cat si in lupta impotriva calului Metoda castigului este urmatoarea: se aduce regele si, cu ajutorul lui, regele partii mai slabe este nevoit sa se retraga pe ultima linie, dupa care urmeaza matul imparabil sau inainte de mat castigul unei piese si apoi sfarsitul Daca nebunul partii mai slabe este de campuri albe, ca in diagrama urmatoare, atunci regele se apropie pe campurile negre, iar daca nebunul este de campuri negre, pe cele albe ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+λ+κ+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−tΚΘ+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ 1 ′δ4 ′δ6 Este periculos sa te departezi de figura: de exemplu 1 Rf6 duce la pierderea nebunului din cauza 2 Da6 2 ≤γ6+ ′δ7 3 ′χ5 ∞β7 4 ≤φ7+ ′χ8 5 ≤ε8+ ′χ7 6 ≤ε7+ ′β8 7 ′β6 si albul da mat in doua mutari DAMa iMPOTRiVA CALULUi n pozitia din diagrama urmatoare, metoda de castig consta din apropierea regelui alb de cel negru si fortarea acestuia din urma sa se retraga la marginea tablei Dar apropierea regelui trebuie astfel facuta incat calul sa nu poata da sah i ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+νtκ−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−ωΘΚ+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Mutarea 1 ′δ5 este deoarece va urma inutila O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ⁄φ6+ 2 ′ε5 ⁄δ7+ si mai slab este 1 ≤δ5?? Deoarece dupa 2 ⁄φ6+ albul pierde dama 1 ′φ5 Regele alb este mutat peste un camp in diagonala fata de cal Aici regele se apara cel mai bine impotriva calului 1 ⁄φ8 Departarea regelui de cal este periculoasa deoarece calul se pierde; de exemplu; 1 ⁄β8 2 ≤ε5+ Este slaba si mutarea 1 ′δ8 2 ′ε6 Χalul este legat si se pierde 2 ≤γ7+ ′ε8 3 ′φ6 ⁄δ7+ 4 ′ε6 ⁄φ8+ 5 ′δ6 La distanta de un camp in diagonala fata de cal Acum se ameninta mat la e7 ⁄γ6 6 ≤ξγ6+ si castiga 1) 2) Exercitii (solutii la pag 220) in partida Gheller-Szabo (Stockholm, 1952) se putea ajunge la urmatoarea pozitie: Rf2, Cd3, pa4, g2, h2; Rg8, pa5, b4, c4, g4, h5 Muta albul in ce fel obtine el victoria? Partida Bernstein-Dyck (SUA, 1936) a dus la urmatoarea pozitie: Re1, Td1, f5, pg4; Rg2, Ta1, f2, pf7 La mutare este negrul Jocul a continuat cu mutarile: 1 T:d1+ 2 R:d1 T:f5 3 g:f5 Rf3 4 f6 Rf4 5 Re2 Rf5 6 Rf3 R:f6 7 Rf4 si remiza Gasiti mutarea prin care 3) 4) 189 negrul putea trece intr-un final de pioni castigator in partida Bannik-Simaghin (Leningrad, 1950) a survenit urmatorul final de pioni: Rh5, pd5, g3; Rf7, pa6, e5, h4 Partida a continuat cu mutarile: 1 g:h4 a5 2 Rg4 a4 3 h5 a3 4 h6 a2 5 h7 Rg7 si albul a cedat Putea oare albul sa salveze partida? Pozitia: Rc2, pa3, b2, d4, g3; Rd5, pb5, c4, e3 a survenit in partida din meciul St AmanStauton (Paris, 1843) S-a jucat: 1 Re4 2 Rd1 Rd3 3 d5 e2+ 4 Re1 Rc2 5 d6 R:b2 6 d7 c3 7 d8D c2 8 Dd2 si albul a castigat Gasiti mijlocul prin care Stauton putea castiga Partida putea fi simplificata prin trecerea intr-un final de dame, iar apoi intr-unul de pioni SLaBiCiUNEA PiONiLOR MARGiNALi Regulile stabilite la finalurile de pioni nu sunt valabile pentru pionii din fata turnurilor Regele partii mai slabe, stramtorat la marginea tablei gaseste salvarea in pat ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−tκ−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6 tΚ−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 190 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ in diagrama de mai sus este negrul la mutare si el trebuie sa-si retraga regele Dar, dupa 1 ′α8 2 α7 survine pozitia de pat intr-o pozitie analoaga, insa cu un pion central, regele negru a fost nevoit sa se retraga pe coloana vecina: aici insa il impiedica marginea tablei Astfel, unui rege ramas singur ii este suficient sa fie langa campul de transformare al pionului marginal pentru a avea asigurata remiza Albul chiar daca ar avea si un nebun de campuri negre rezultatul ar fi tot remiza Trebuie retinut ca pentru a obtine remiza impotriva pionului alb marginal "h" este suficient ca regele negru sa ocupe campul "f8" iar impotriva pionului alb de pe coloana "a" campul c8 in lupta impotriva pionilor negri "a" si "h", regele alb trebuie sa caute sa ocupe campurile c1 si f1 EXERCitii (solutii la pag 220) -1- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−+κ+−τρ( 7ζ  ζ −+ ϖλ ∋ 6−+νζ −+ +& 5+−+−ζ −+−% 4−+Λ+ +λ+∃ 3+Ν Ν +−+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+−tΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ in ce parte poate face rocada albul? Dar negrul ? -2- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−ζ −∋ 6−+ tκ−+−+& 5+ + + ζ −% 4−+ ζ −+−+∃ 3+ +−+Κ+−# 2 +−+−+−ζ ∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Negrul a mutat f7-f5 indicati toate mutarile pe care le poate face albul, incepand cu regele si luand pe rand fiecare dintre pioni si in ce conditii, atac, capturare Verificati apoi daca raspunsul a fost complet -3- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−tκλ+−+−+( 7+−+−+−+−∋ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 6−tΚ−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1τΡ−τΡ−+−+−! ξαβχδεφγηψ Albul la mutare, mat in doua mutari -4- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+ ζ  ζ & 5+−+−+−+−% 4−+−+ ζ  ζ ∃ 3tκ−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1tΚ−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Albul muta si castiga 191 Albul incepe in urmatoarele 4 pozitii si castiga - 5 - ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλtκ−ϖλ−τρ( 7ζ  ωθ  νΘ+ ∋ 6−+−+ + +& 5+−ζ − Ν−ϖΛ−% 4−+−+Ν+−+∃ 3+−+−+−+−# 2 ζ  +−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+−tΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγη ψ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−+−+−tκ( 7+ ζ ν Νρ+ ∋ 6 +−+−ζ −ωΘ& 5+−ωθ−+Ν+−% 4−+ν+−ζ −+∃ 3+−+−τΡ−+−# 2 ζ  +−+ ζ ∀ 1+−+−+−tΚ−! ξαβχδεφγηψ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+ρ+ρ+κ+( 7+ +Θ ν−ϖλ−∋ 6 +−+−+−+& 5+−ζ −ζ − Ν−% 192 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 4−ωθ−+−+−+∃ 3+−+−τΡΝ+−# 2−+−+−ζ  ζ ∀ 1+−τΡ−+−tΚ−! ξαβχδεφγηψ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+λ ν−τρ−tκ( 7+ +−ϖλ−ζ −∋ 6 +−+  νΘζ & 5+−+θ Ν−+−% 4−+−ζ −+− Ν∃ 3+−ζ −+−+−# 2 +Λ+−ζ  ζ ∀ 1τΡ−+−+ΡtΚ−! ξαβχδεφγηψ -6Negrul incepe in urmatoarele patru pozitii si castiga ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+ρ+κ+( 7ζ −+−+−+−∋ 6−+−ζ Ν+−ζ & 5+−+ ζ −ζ  % 4−+− ν +ν+∃ 3+−+−ωθ−+−# 2 ωΘ−+Λ+−+∀ 1τΡ−+ΝtΚ−+Ρ! ξαβχδεφγηψ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−+−τρκ+( 7ζ  +−+ ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+Λ+−+−% 4Θ+− νν+λωθ∃ 3+−ζ Ν+−+−# 2 ζ −+−ζ  +∀ 1τΡΝϖΛ−τΡ−tΚ−! ξαβχδεφγηψ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+ tκ ∋ 6−+ ζ −+ +& 5+−+−ζ −+−% 4−+−+ +−+∃ 3+−ωΘΛωθ−+ # 2−+  νΝ ν tΚ∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−+ρ+κ+( 7ζ −ωθ−+ ζ −∋ 6−+ +−+−ζ & 5+−+−+−+ν% 4−ζ  ζ −+Ν+∃ 3+−+Θ+Ν+−# 2 +−+ν+ +∀ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 1τΡ−ϖΛ−+−+Κ! ξαβχδεφγηψ -7- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−ζ −+−∋ 6−+−+Κ+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−tκ−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−ωθ−+−! ξαβχδεφγηψ Poate oare negrul sa castige daca muta primul ? -8- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−ϖλ−τρκ ν( 7+ +−+ ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−ζ −ϖΛ−+ ζ ∀ 1+−+Κ+− ΝΡ! ξαβχδεφγηψ La mutare este negrul El organizeaza un atac asupra pionului e5 Va putea oare albul sa-l apere ? 193 in exercitiile 9, 10 si 11 la mutare este albul Poate el sa obtina remiza ? Stabiliti rezultatul cu ajutorul patratului fara sa mutati piesele, iar dupa aceea verificati pe tabla facand toate mutarile -9- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−tκ( 7+ +−+−+−∋ 6−+−+−+−tΚ& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ − -10- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7tκ−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5tΚ−+−+−ζ −% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! 194 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ξαβχδεφγηψ -11- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5tκ−+−+−+−% 4−+−+−ζ −+∃ 3+−+−+−+−# 2−tΚ−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ -12- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−tκ−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+Κ+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+ +−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+ tΚ−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Albul este la mutare Aratati ce mutari duc la castig si ce mutari duc la remiza -14- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+ tκ−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−tΚ−+−+−! ξαβχδεφγηψ Care mutari anume duc la castig pentru negru ? La mutare fiind negrul, poate oare albul sa castige ? -13- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−tκ−+−∋ -15- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+−+−tκ−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−tΚ−! ξαβχδεφγηψ Poate oare albul, daca muta primul, sa salveze partida ? -16- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+−+ tκ−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−tΚ−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Albul este la mutare Regele alb are de ales o mutare din cinci posibile Gasiti care anume mutari duc la remiza si care duc la pierderea partidei 195 -17- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+ +−+−∋ 6−+κ+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+Κζ −+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ La mutare este negrul Poate oare sa castige ? Cu ce mutare trebuie sa raspunda albul la mutarea negrului 1 Rc7 ? -18- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8κ+−+−+−+( 7+−tΚ−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+ +−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Cum castiga albul ? Se recomanda ca toate exercitiile sa le rezolvati intai facand toate 196 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA mutarile pe tabla, apoi rezolvati-le a doua oara fara sa mutati piesele pe tabla -19- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+ +κ% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+Κ! ξαβχδεφγηψ Muta albul Poate oare sa salveze partida ? -20- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+κ+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+ ζ Κ+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+λ+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ La mutare negrul Poate oare sa salveze partida ? -21- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−tΚ−+−+−∋ 6κ+−+−+−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+−+−+ +∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Albul la mutare Poate oare sa castige ? -22- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7tκ−+−+−+−∋ 6 +−+−+Κ+& 5+−+−+−+−% 4−ζ −+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Albul muta Poate sa castige ? O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 197 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Muta albul Poate oare sa obtina remiza ? -23- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−ζ −tΚ−+∃ 3+κ+ +−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Sa se arate ca cel care muta primul castiga -24- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+ +−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−tκ−ζ −% 4−+−+−+−+∃ 3+−+Κ+−+−# 2−+−+−+−+∀ -25- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+Κ+−+−+κ∋ 6−+−+ +−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Ce rezultat va fi daca muta albul ? Dar daca muta negrul ? -26- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+κζ −+−∋ 6−+−+−ζ −+& 5+−+Κ+ +−% 198 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Care va fi rezultatul daca la mutare este albul si care va fi daca muta negrul ? 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+Ρ+−+−+−% 4 +−+−+−+∃ 3+−ωθκ+−+−# 2Κ+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ intr-o partida s-a ajuns la pozitia de mai sus Negrul a mutat 1 Rc2 Demonstrati cum pierde albul in cateva mutari turnul ? -27- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6 +−+−+ +& 5τρ−+−+−+−% 4−+−+−ϖΛΚ+∃ 3+−tκ−+−+−# 2− Ν−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Albul este la mutare si castiga Prin ce mijloace ? -28- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( -29- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−ζ −+−+Θ∋ 6−+κ+−+−+& 5ωθ−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+Κ+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−ϖλ−! ξαβχδεφγηψ Poate oare albul, fiind la mutare, sa salveze partida ? O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA -30- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+ν+−+−∋ 6−+−+−+−τΡ& 5+−+−tκ +−% 4−+Κ+Ν+−+∃ 3+−+−+ρ+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Ce rezultat va fi daca la mutare este albul ? 199 ξαβχδεφγηψ Stabiliti rezultatul luptei daca albul are prima mutare -32- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+κ+−+−∋ 6ν+−+ρ+−+& 5+−+−+−+−% 4−+Κζ −+−+∃ 3+Ν+Λ+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Fiind la mutare, albul poate castiga ? -31- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+λ+ρ+( 7+−+−τΡ−+−∋ 6−+−+νζ −+& 5+−+−tκ−+−% 4−+Κ+−+−+∃ 3+−+−+Λ+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! -33- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+κ+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5ζ −+−+−+ % 200 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 4 ζ  +−+ +∃ 3+−+Ν+−+−# 2−+−+−tΚ ζ ∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ in partida Gheller-Szabo (Stockholm, 1952) se putea ajunge la urmatoarea pozitie din diagrama de mai sus Muta albul in ce fel obtine el victoria ? -34- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+ +κ+−+−% 4−+ ζ −+−+∃ 3ζ −+−ζ −ζ −# 2−ζ Κ+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Pozitia din diagrama de mai sus a survenit din meciul St AmanStauton (Paris, 1843) Gasiti mijlocul prin care Stauton putea castiga Partida putea fi simplificata prin trecerea intr-un final de dame iar apoi intr-unul de pioni 7τρ−+−+ +−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+κ+  Ν−% 4−+−+−tΚ−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Ce mutare asigura albului remiza in pozitia de mai sus ? -36- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+ tΚ−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−tκ−+−τρ−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ -35- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( in pozitia de mai sus negrul este la mutare Care va fi rezultatul ? Kramnik O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA -37- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+θ+ tΚ−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+κ+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Poate albul sa se salveze ? -38- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−tΚ−+−ωΘ−+( 7ζ Ν+κ+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−ωθ−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Poate sa se salveze negrul avand prima mutare ? 201 Miles -39- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−ωΘ( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+Ν+−+−% 4−τρ−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2κ+ +−+−+∀ 1+λtΚ−+−+−! ξαβχδεφγηψ Rezolvati problema lui Loyd Albul muta si da mat in trei mutari -40- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+Κ+−+−+( 7+−ζ −+−+−∋ 6−+−+κ+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−τρ∀ 1+−+−+Ρ+−! ξαβχδεφγηψ Explicati de ce negrul nu poate salva acest final 202 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ξαβχδεφγηψ La mutare este albul Rezolvati aceasta pozitie fara sa mutati piesele apoi verificati justetea mutarilor facute -41- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−τρ−+( 7+−+−+−+Ρ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−tΚ−ζ −+−+∀ 1+−+κ+−+−! ξαβχδεφγηψ La mutare este albul Cum se va termina acest final ? -42- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+ρ+−+−+( 7+−+−+−τΡ−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−tΚ−ζ −+−+∀ 1+−+κ+−+−! -43- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−+−tκ−+( 7+Ρ+−+−+−∋ 6−+−+Κζ −+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+−+−! ξαβχδεφγηψ Poate albul sa castige avand prima mutare ? -44- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−τρ−+( 7+−+−+−+Ρ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 3+−+−+−+−# 2−tΚ−ζ −+−+∀ 1+−+κ+−+−! ξαβχδεφγηψ Muta albul Care va fi rezultatul ? 203 7+−+−ζ −tκ−∋ 6−+−tΚ−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−+∀ 1+−+−+Ρ+−! ξαβχδεφγηψ Prin ce mutare hotaraste albul rezultatul partidei in favoarea sa ? -45- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+ρ+−+−+( 7+−+−+−+Ρ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−tΚ−ζ −+−+∀ 1+−+κ+−+−! ξαβχδεφγηψ Sa mutam in exemplul precedent turnul pe c8 Se schimba sau nu rezultatul ? -46- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ+−+−+−+( -47- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−tκ−tΚ−+−∋ 6−+−+ +−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+−+−+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−+−τρ∀ 1+−+Ρ+−+−! ξαβχδεφγηψ Care va fi rezultatul daca muta albul si care va fi daca muta negrul ? 204 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ξαβχδεφγηψ -48- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−τΡ−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+−tκ−+−# 2−τρ−+−+−+∀ 1+−+−tΚ−+−! ξαβχδεφγηψ Muta albul rezultatul Determinati Muta albul Poate el castiga partida ? -50- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+Ρ+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−+−+−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+−+κ+−# 2ρ+−+−+−+∀ 1+−+−tΚ−+−! ξαβχδεφγηψ Prin ce remiza? mutare obtine albul -49- ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8−+−+−+−+( 7+−+−+−+−∋ 6−+−+−+−+& 5+Ρ+−+−+−% 4Κ+−ζ −+κ+∃ 3+−+−+−+−# 2−+−+−τρ−+∀ 1+−+−+−+−! Exercitii (solutii la pag 223) 1) in pozitia: Rg4, Cb2, Nf4, pa6; Rc3, Ta5, pg6 albul este la mutare si castiga Prin ce mijloace? 2) Pozitia: Rg2, Df3, Tf1, Nc2, pa2, d4, f2, g3, h2; Rg8, Dd6, Te8, Nf6, pa7, b6, c7, g7, h7 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Muta negrul Poate acesta sa castige pionul d4? 3) in partida Cohn-Olland, diputata in 1902, s-a ajuns la urmatoarea pozitie: Rb2, Df3, Te1, e3, Cc5, pa3, b4, c3, d4, f2, g3, h4; Rb6, Dd8, Tg6, g8, Nd6, pa4, b5, c6, d5, f6, f7 Albul castiga in trei mutari Cum? 4) in partida Sanguinetti-Fischer (1958) a survenit urmatoarea pozitie: Rg1, Dd2, Td1, Nf1, Cf3, pa2, b2, c2, d5, g2, h2; Rg7, Dc7, Ta8, f8, Cf4, pa6, b4, e5, f6, g6, h7 La mutare este negrul Prin ce metoda Fischer, pe atunci jucator de 14 ani, a castigat un pion? 5) in partida dintre Zuckertort si Andersen (1865) a survenit urmatoarea pozitie: Rg1, Dg3, Ta1, f1, Ne1, c4, Cd5, pa2, b2, c2, d4, e4, g2, h2; Re8, Dd7, Ta8, h8, Nc8, f8, Cd8, g8, pa7, b7, c6, d6, f7, h7 Muta albul Cum reuseste albul sa castige? REGULi DE JOC (spicuiri din regulament) Articolul 4 Actiunea de mutare a unei piese 4 1 Fiecare mutare trebuie efectuata cu o singura mana 4 2 Daca isi anunta intai intentia (de exemplu spunand 205 "j'adoube"), jucatorul aflat la mutare poate sa aranjeze una sau mai multe piese pe campurile lor 4 3 Cu exceptia prevederilor articolului 4 2 , daca jucatorul aflat la mutare atinge in mod intentionat (a) una sau mai multe piese din propriile piese, el trebuie sa mute prima piesa atinsa care poate fi mutata (b) una sau mai multe piese ale adversarului, el trebuie sa captureze prima piesa atinsa care poate fi capturata (c) cate o piesa de fiecare culoare, el trebuie sa captureze piesa adversarului cu piesa sa sau daca, acest lucru nu este posibil, el trebuie sa mute sau sa captureze prima piesa atinsa care poate sa fie mutata sau capturata Daca nu e clar, se va considera ca prima piesa atinsa a 206 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA fost cea proprie, inainte de cea a adversarului 4 4 (a) Daca un jucator atinge intentionat regele sau si un turn el trebuie sa faca rocada respectiva, daca este posibil (b) Daca un jucator atinge intentionat un turn si apoi regele sau, el nu poate face rocada si se vor respecta prevederile articolului 4 3 a (c) Daca un jucator, intentionand sa faca rocada, atinge regele, sau regele si turnul in acelasi timp, dar rocada pe partea respectiva este neregulamentara, jucatorul trebuie sa aleaga intre a face rocada pe partea cealalta, daca e posibil sau sa mute regele Daca regele nu are mutari regulamentare, jucatorul poate sa faca orice alta mutare regulamentara 4 5 Daca nici una din piesele atinse nu poate sa fie mutata sau capturata, jucatorul poate sa faca orice alta mutare regulamentara 4 6 Daca adversarul nu respecta articolul 4 3 sau 4 4 , jucatorul nu poate sa reclame acest lucru dupa ce a atins si el in mod intentionat o piesa 4 7 Dupa ce o piesa a fost asezata pe un camp (jucatorul a lasat piesa din mana), in cadrul unei mutari regulamentare sau ca o parte a unei astfel de mutari, piesa respectiva nu mai poate fi apoi mutata pe un alt camp Mutarea se considera efectuata cand toate cerintele importante ale articolului 3 au fost indeplinite Articolul 5 Partida terminata 5 1 (a) Partida este castigata de jucatorul care a facut mat regele adversarului cu o mutare regulamentara Aceasta pune imediat capat partidei (b) Partida este castigata de jucatorul al carui adversar anunta ca cedeaza Aceasta pune imediat capat partidei 5 2 (a) Partida este remiza cand jucatorul care este la mutare nu poate efectua nici o mutare regulamentara iar regele lui nu este in sah Se spune, in acest caz, ca partida s-a terminat prin "pat " Aceasta pune imediat capat partidei (daca mutarea care a condus la pozitia de pat a fost regulamentara) (b) Partida este remiza cand se ajunge in situatia in care nici unul dintre jucatori nu poate da sah mat regelui advers cu o serie de mutari regulamentare Partida se considera incheiata in pozitie "moarta" Aceasta imediat incheie partida daca mutarea care O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA a dus la aceasta pozitie a fost regulamentara (c) Partida este remiza daca cei doi jucatori se inteleg in acest sens in timpul partidei Acesta pune capat partidei (vezi articolul 9 1 ) (d) Partida este remiza daca aceeasi pozitie s-a repetat sau se va repeta de cel putin 3 ori (vezi articolul 9 2 ) (e) Partida este remiza daca fiecare din cei doi jucatori au efectuat 50 de mutari consecutive fara sa mute vreun pion sau sa captureze vreo piesa (vezi 9 3) REGULi DE TURNEU Articolul 6 Ceasul de sah 6 1 Ceasul de sah este un ceas cu doua cadrane care afiseaza alternativ timpul, legate intre ele astfel incat sa functioneze alternativ Notiunea de "ceas" in Regulamentul de sah se refera la unul din cele doua cadrane "Caderea steguletului" semnifica expirarea timpului de gandire alocat unui jucator 6 2 (a) Cand se foloseste ceasul de sah, fiecare jucator trebuie sa efectueze un numar minim de mutari sau toate mutarile intr- 207 un interval de timp si sau se poate aloca o perioada suplimentara de timp dupa fiecare mutare Acestea se vor specifica inainte (de inceperea partidei) (b)Timpul economisit de jucator intr-o anumita faza i se adauga la timpul care ii va fi alocat pentru faza urmatoare, cu exceptia procedeului timpului "intarziat" Prin acest procedeu fiecarui jucator i se va aloca "timpul de gandire principal" De asemenea, jucatorii primesc un timp suplimentar fix pentru fiecare mutare Timpul de gandire principal se foloseste doar dupa expirarea timpului fix alocat pentru mutare Daca jucatorul isi opreste ceasul inainte de expirarea timpului fixat, timpul de gandire principal nu se modifica, indiferent daca timpul fixat pentru mutare a fost utilizat intotdeauna sau nu 6 3 Ambele ceasuri (cadrane) au un "stegulet" imediat dupa caderea unuia dintre stegulete, trebuie verificata indeplinirea cerintelor articolului 6 2 a 6 4 inainte de inceperea partidei arbitrul este cel care hotaraste unde va fi asezat ceasul 6 5 La ora stabilita pentru inceperea partidei se pune in 208 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA miscare ceasul jucatorului cu piesele albe 6 6 Daca nici unul dintre jucatori nu este prezent la inceputul partidei, jucatorul care are piesele albe va pierde tot timpul care trece pana cand el soseste; aceasta daca regulamentul turneului sau arbitrul nu decid altfel 6 7 Jucatorul care se prezinta la partida cu intarziere mai mare de o ora pierde partida (cu exceptia competitiilor al caror regulament au alte prevederi, sau daca arbitrul decide altfel) 6 8 (a) in timpul partidei fiecare jucator, dupa ce a facut mutarea, isi va opri ceasul si il va porni pe cel al adversarului Jucatorului trebuie sa i se permita intotdeauna sa-si opreasca ceasul Mutarea nu este considerata efectuata decat dupa oprirea ceasului, cu exceptia cazului cand mutarea efectuata pune capat partidei (vezi articolele 5 1 , 5 2 ) Timpul dintre efectuarea mutarii pe tabla si oprirea ceasului propriu, cu punerea in functiune a ceasului adversarului, este considerat ca facand parte din timpul alocat jucatorului (b) Jucatorul trebuie sa-si opreasca ceasul cu aceeasi mana cu care a efectuat mutarea Este interzisa tinerea degetului pe buton ori deasupra lui (c) Jucatorul trebuie sa foloseasca ceasul in mod corespunzator Este interzisa folosirea in exces a fortei asupra ceasului de control, ridicarea sau trantirea ceasului Folosirea necorespunzatoare a ceasului va fi penalizata dupa cum se prevede in articolul 13 4 (d) Daca jucatorul nu poate folosi ceasul, un asistent care este acceptat de arbitru poate fi desemnat de jucator sa faca acest lucru si ceasurile vor fi reglate de arbitru in mod egal 6 9 Steguletul este considerat cazut cand arbitrul constata acest lucru sau cand unul din jucatori reclama in mod corect caderea steguletului 6 10 Cu exceptia cazurilor cand se aplica prevederile articolelor 5 1 , 5 2 a, b si c , daca jucatorul nu efectueaza numarul stabilit de mutari in intervalul de timp pe care il are la dispozitie, el O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA pierde partida Totusi, partida este remiza daca jucatorul nu poate fi facut mat de catre adversar prin mutari regulamentare (chiar si in cazul celei mai slabe aparari) 6 11 Orice indicatie a ceasului este considerata hotaratoare in absenta unui defect evident Un ceas cu un defect evident va fi inlocuit Arbitrul va determina timpul pe noul ceas, folosindu-si propriul rationament (judecata) 6 12 Daca ambele stegulete au cazut si este imposibil de a determina care a cazut primul, partida va continua 6 13 (a) Daca partida trebuie intrerupta, arbitrul este cel care va opri ceasurile (b) Un jucator poate opri ceasurile numai pentru a solicita asistenta arbitrului, de exemplu cand transformarea a avut loc si piesa solicitata nu este disponibila (c) Arbitrul va hotari cand va reincepe partida (d) Daca un jucator opreste ceasurile pentru a-i cere asistenta arbitrului, acesta va hotari daca jucatorul a avut un motiv real pentru a face aceasta Daca este evident ca jucatorul nu are nici un motiv real pentru 209 oprirea ceasului, jucatorul va fi penalizat conform art 13 4 6 14 Daca apar nereguli si sau trebuie rearanjate piesele la o pozitie anterioara, arbitrul va determina timpul aratat de ceasuri, folosindu-se un rationament bun 6 15 Ecranele, monitoarele sau tablele de demonstratie pe care se prezinta pozitii din partide, mutari si numarul de mutari efectuate, precum si ceasurile care arata numarul de mutari efectuate sunt permise in sala de joc Totusi, jucatorul nu poate sa faca revendicari bazate pe ceea ce s-a prezentat in acest mod Articolul 7 Pozitiile neregulamentare 7 1 (a) Daca pe parcursul unei partide se constata ca pozitia initiala a pieselor a fost incorecta, partida va fi intrerupta anulata si se va juca o partida noua (b) Daca pe parcursul unei partide se observa ca singura neregula a fost asezarea tablei de sah altfel decat se prevede in articolul 2 1 , partida continua, dar pozitia la care s-a ajuns trebuie transferata pe o tabla asezata regulamentar 210 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 7 2 Daca partida a inceput cu culorile inversate, ea va continua, daca arbitrul nu hotaraste altfel 7 3 Daca un jucator deranjeaza una sau mai multe piese, el le va aranja corect pe timpul sau Daca este necesar, fie jucatorul fie adversarul sau, va opri ceasurile si va solicita asistenta arbitrului Arbitrul poate penaliza jucatorul care a deranjat piesele 7 4 (a) Daca pe parcursul unei partide se observa ca s-a efectuat o mutare neregulamentara sau ca piesele au fost deplasate de pe campurile lor, va fi reconstituita pozitia dinaintea neregulii Daca pozitia dinaintea imediata a neregulii nu poate fi identificata, partida va continua de la ultima pozitie indentificabila dinaintea neregulii Ceasurile vor fi potrivite conform articolului 6 14 si, in cazul unei mutari neregulamentare, se vor aplica prevederile articolului 4 3 pentru mutarea care o va inlocui pe cea neregulamentara Apoi partida va continua din pozitia nou aparuta (b) Mutarile neregulamentare nu duc in mod necesar la pierderea partidei Dupa respectarea articolului 7 4 , la prima mutare neregulamentara facuta de un jucator, arbitrul va adauga adversarului acestuia doua minute in plus, la a doua mutare neregulamentara facuta de acelasi jucator, arbitrul va mai acorda doua minute adversarului la a treia mutare neregulamentara facuta de acelasi jucator, arbitrul va declara partida pierduta de acesta Articolul 8 Notarea mutarilor 8 1 in decursul partidei fiecare jucator este obligat sa noteze atat mutarile lui cat si pe cele ale adversarului, mutare dupa mutare, cat mai clar si lizibil, folosindu-se notatia algebrica (anexa E) pe fisa de partida folosita in competitie Daca doreste, jucatorul poate muta inainte sa noteze O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA mutarea El trebuie sa noteze mutarea inainte de a face alta Propunerea de remiza trebuie notata pe fisa de ambii jucatori (anexa E12) Daca jucatorul, din motive fizice sau religioase, nu poate sa noteze partida, o parte din timpul sau, hotarat de arbitru, va fi scazut la inceputul partidei Daca un jucator, din motive fizice, nu poate folosi ceasul, un asistent acceptat de arbitru poate fi desemnat de jucator sa faca aceasta operatie Ceasurile vor fi reglate de arbitru in mod egal 8 2 Fisa de partida trebuie sa fie vizibila de catre arbitru pe tot timpul desfasurarii partidei 8 3 Fisele de partida sunt proprietatea organizatorilor competitiei 8 4 Daca un jucator are mai putin de 5 minute pe ceas si nu primeste un timp aditional de minimum 30 secunde la fiecare mutare, el nu trebuie sa respecte prevederile articolului 8 1 imediat dupa caderea steguletului jucatorul este obligat sa-si completeze fisa, inainte 211 sa efectueze o mutare pe tabla 8 5 (a) Daca nici un jucator nu este obligat sa noteze partida conform articolului 8 4 , arbitrul sau un asistent (ajutor) al acestuia trebuie sa incerce sa fie prezent si sa noteze partida in acest caz, imediat dupa caderea unui stegulet, arbitru va opri ceasurile Apoi ambii jucator isi vor completa fisele, folosind fisa arbitrului sau fisa adversarului (b) Daca doar un singur jucator nu este obligat sa noteze mutarile conform articolului 8 4 , el trebuie sa-si completeze fisa imediat dupa caderea unuia dintre stegulete inainte de a muta o piesa pe tabla Dupa expirarea timpului de control, jucatorul care nu a fost obligat sa noteze mutarile, poate folosi fisa adversarului (pe timpul sau de gandire) Jucatorul nu are voie sa mute inainte de a-si completa fisa si de a o returna pe cea a adversarului (c) Daca nici o fisa nu e completa, jucatorii trebuie sa reconstituie partida pe o alta 212 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA tabla sub supravegherea arbitrului sau a asistentului acestuia, care va nota pozitia finala, timpul si numarul de mutari facute (daca informatia este disponibila) la care s-a ajuns in partida inainte de reconstituire 8 6 Daca fisele nu pot fi completate si nu se poate demonstra ca un jucator a depasit timpul de gandire, urmatoarea mutare care va fi efectuata va fi considerat prima mutarea a fazei urmatoare, cu exceptia cazului cand se poate demonstra ca nu au fost efectuate mai multe mutari (decat au fost prevazute) 8 7 La finalul partidei ambii jucatori vor semna ambele fise de joc, indicand rezultatul partidei Chiar daca este incorect acest rezultat va ramane valabil daca arbitrul nu hotaraste altfel Articolul 9 Remiza 9 1 (a) Un jucator poate sa propuna remiza dupa ce a facut mutarea pe tabla El trebuie sa faca acest lucru inainte de oprirea propriului ceas si punerea in miscare a ceasului adversarului O propunere de remiza in orice moment al desfasurarii partidei este valabila, dar trebuie luat in considerare articolul 12 5 Propunerea de remiza nu poate fi insotita de nici un fel de conditii in ambele cazuri, propunerea nu poate fi retrasa si ramane valabila pana cand adversarul o accepta, o refuza oral sau prin efectuarea unei mutari, sau daca partida se decide in alt fel (a) Propunerea de remiza va fi notata (inregistrata) de fiecare jucator pe fisa lui folosind un simbol (vezi anexa E) (b) O cerere de remiza conform articolelor 9 2 , 9 3 sau 10 2 va fi considerata ca o propunere de remiza 9 2 Partida este remiza, la solicitarea corecta a jucatorului la mutare daca aceeasi pozitie este pe cale sa apara pentru minimum a treia oara si nu neaparat prin repetarea mutarilor, (a) daca jucatorul noteaza intai mutarea pe fisa si anunta arbitrul ca intentioneaza sa faca mutarea respectiva sau (b) mutarea a aparut deja si se adauga jucatorului care a O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA cerut remiza si care este la mutare Pozitiile sunt considerate identice, conform punctelor (a) si (b) daca este acelasi jucator la mutare, daca piese de acelasi fel si culoare ocupa aceleasi campuri si daca mutarile posibile ale tuturor pieselor ale ambilor jucatori sunt aceleasi Pozitiile nu sunt identice daca un pion ar fi putut fi capturat "en passant" sau daca s-a modificat dreptul de a face rocada imediat sau in perspectiva (in viitor) 9 3 Partida este remiza la solicitare corecta a jucatorului la mutare, daca: (a) jucatorul noteaza pe fisa sa si anunta arbitrului intentia sa de a face mutarea in urma careia se fac 50 de mutari consecutive efectuate de ambii jucatori fiecare jucator fara mutare de pion sau capturarea vreunei piese sau (b) daca ultimele 50 de mutari consecutive ale fiecarui jucator s-au efectuat fara mutarea unui pion sau capturarea vreunei piese 213 9 4 Daca jucatorul face o mutare fara sa solicite remiza, el isi pierde dreptul de a o solicita la mutarea respectiva, conform art 9 2 si 9 3 9 5 Daca un jucator solicita remiza conform art 9 2 sau 9 3 el va opri imediat ambele ceasuri El nu are dreptul sa-si retraga solicitarea (a) Daca solicitarea este corecta, partida va fi declarata imediat remiza; (b) Daca solicitarea este considerata incorecta, arbitrul va adauga 3 minute la timpul ramas adversarului in plus daca solicitantul are mai mult de 2 minute pe ceasul lui, arbitrul va scadea jumatate din timpul ramas solicitantului pana la maximum 3 minute Daca solicitantul are mai mult de un minut dar mai putin de 2 minute, timpul sau ramas va fi de un minut Daca solicitantul are mai putin de un minut arbitru nu va face nici o modificare la ceasul solicitantului Apoi partida va continua si mutarea anuntata trebuie efectuata 214 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 9 6 Partida este remiza daca s-a ajuns la o pozitie care nu permite obtinerea matului prin nici o serie de mutari regulamentare, chiar in cazul celui mai slab (necotat) joc Partida se va termina automat Articolul 10 Activizarea 10 1 "Activizarea" este ultima faza a partidei, cand toate mutarile (ramase pana la sfarsitul partidei) trebuie efectuate intr-un interval de timp limitat 10 2 Daca un jucator care este la mutare are mai putin de doua minute ramase pe ceas, el poate sa solicite remiza inainte de a-i cadea steguletul El va opri ceasurile si va chema arbitrul (a) Daca arbitrul considera ca adversarul nu face nici un efort de a castiga partida prin mijloace normale sau daca nu e posibil ca partida sa fie castigata prin mijloace normale, el va declara partida remiza Altfel, el poate sa-si amane decizia sau sa respinga cererea (b) Daca arbitrul isi amana decizia, adversarul poate sa primeasca doua minute in plus la timpul de gandire care i-a ramas si partida va continua in prezenta arbitrului, daca este posibil Arbitrul va declara rezultatul final dupa ce a cazut steguletul Daca arbitrul respinge cererea adversarului i se vor acorda 2 minute in plus la timpul de gandire (d) Decizia arbitrului va fi finala conform cu art 10 2 a) b) c) 10 4 Daca ambele stegulete au cazut si este imposibil de determinat care a cazut primul, partida e remiza Articolul 11 Punctajul 11 1 Daca nu se anunta altceva anterior, jucatorul care castiga partida sau castiga prin fofeit primeste un punct (1), cel care pierde partida nu primeste nici un punct (0), iar la remiza jucatorul primeste o jumatate de punct (1 2) Articolul 12 Comportamentul jucatorilor 12 1 Se asteapta o conduita la standarde inalte (reprosabile) de la jucatori 12 2 in timpul partidei este interzis ca jucatorii sa se foloseasca de orice fel de notite, surse de informatii, sfaturi sau sa analizeze pe alte table de sah Fisa de partida va fi folosita exclusiv pentru notarea mutarilor, a timpului de pe ceasuri, a propunerii de remiza si probleme legate de o revendicare 12 3 Jucatorii care si-au terminat partidele vor O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA fi considerati spectatori 12 4 Jucatorii nu au voie sa paraseasca "arealul" de joc fara permisiunea arbitrului Arealul de joc este compus din sala de joc, salile de odihna, toalete (grupuri sanitare), locul pentru fumat si alte locuri stabilite de catre arbitru Jucatorul care este la mutare nu are voie sa paraseasca sala de joc fara aprobarea arbitrului 12 5 Este interzisa distragerea atentiei sau enervarea adversarului in orice fel; aici se includ si propunerile repetate de remiza 12 6 Nerespectarea prevederilor articolelor 12 2 - 12 5 va fi penalizata conform articolului 13 4 12 7 Jucatorul care in mod repetat refuza sa respecte regulamentul de sah va pierde partida Punctajul adversarului va fi hotarat de arbitru 12 8 Daca ambii jucatori incalca prevederile articolului 12 7 , partida va fi declarata pierduta de ambii Articolul 13 Rolul arbitrului (vezi prefata) 13 1 Arbitrul va veghea (va avea grija) la respectarea stricta a regulilor de sah 13 2 215 Arbitrul va actiona in interesul competitiei El va asigura o atmosfera proprie pentru jocul si linistea jucatorilor (va avea grija ca jucatorii sa nu fie deranjati) Arbitrul va supraveghea (dirija) desfasurarea competitiei 13 3 Arbitrul va supraveghea (observa) partidele, mai ales cand jucatorii sunt in criza de timp, isi va impune deciziile pe care le-a luat si va sanctiona jucatorii cand e necesar 13 4 Sanctiunile care pot fi date de catre arbitru includ: (a) avertisment; (b) acordarea timpului suplimentar de gandire adversarului; (c) reducerea timpului de gandire al jucatorului sanctionat; (c) declararea partidei pierdute; (d) reducerea punctelor acumulate intr-o partida de catre jucatorul sanctionat (e) Sporirea numarului de puncte acordat intr-o partida adversarului pana la maximul disponibil pentru acea partida (e) eliminarea din competitie 13 5 Arbitrul poate sa acorde timp de gandire suplimentar unuia sau ambilor jucatori in cazul 216 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA cand acestia au fost deranjati de factori externi 13 6 Arbitrul nu trebuie sa intervina intr-o partida indicand numarul de mutari efectuate, cu exceptia prevederilor articolului 8 5 , cand cel putin un jucator si-a folosit timpul de gandire Arbitrul se va abtine sa informeze un jucator ca adversarul acestuia si-a efectuat mutarea sau ca a uitat sa apese pe ceas 13 7 Spectatorii si jucatorii nu au voie sa vorbeasca despre o partida sau sa intervina in nici un fel intr-o partida Daca este necesar, arbitrul poate sa-i dea afara din spatiul de joc pe aceia care incalca regulile de comportament Articolul 14 FiDE 14 1 Federatiile membre pot sa ceara FiDE sa formuleze o decizie oficiala in probleme de regulament B SAHUL RAPiD B1 O "partida de sah rapid" este acea partida in care toate mutarile trebuie efectuate intr-un interval de timp fix intre 15 si 60 de minute pentru fiecare jucator B2 Regulile aplicate vor fi cel din Regulamentul FiDE pentru jocul de sah, cu urmatoarele exceptii: Jucatorii nu sunt obligati sa noteze mutarile B4 Dupa efectuarea a trei mutari de catre fiecare jucator nu se mai pot face revendicari legate de pozitia incorecta a pieselor, asezarea tablei de sah, fixarea ceasului in cazul inversarii pozitiei regelui si a damei, rocada cu acest rege nu este permisa B5 (a) Arbitrul va lua hotarari conform articolului 4 (piesa atinsa), numai daca este solicitat sa o faca de catre unul sau ambii jucatori (b) Jucatorul pierde dreptul de a reclama conform articolelor 7 2;7 3 si 7 5 (neregularitati, mutari neregulamentare) odata ce el a atins piesa conform cu articolul 4 3 B6 Steguletul va fi considerat cazut cand unul din jucatori reclama in mod corect acest fapt Arbitrul se va abtine sa anunte caderea steguletului B7 Pentru a revendica o victorie la timp, jucatorul trebuie sa opreasca ambele ceasuri si sa anunte arbitrul Pentru ca solicitarea sa fie B3 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA corecta, in momentul opriri ceasurilor, steguletul celui care face solicitarea nu trebuie sa fie cazut B8 Daca au cazut ambele stegulete, partida e remiza C BLiTZ-UL C1 O "partida de blitz" este o partida in care toate mutarile trebuie efectuate intr-un interval de timp fix mai mic de 15 minute pentru fiecare jucator C2 Regulile valabile sunt cele pentru sahul rapid (anexa B) cu urmatoarele exceptii: C3 O mutare neregulamentara este considerata definitiv efectuata dupa ce jucatorul a pus in functiune ceasul adversarului Atunci adversarul poate sa solicite victoria inainte de a-si efectua mutarea Daca adversarul nu poate da sah mat jucatorului printr-o serie de mutari regulamentare la cel mai slab joc, atunci el este indreptatit sa solicite remiza inainte de a face propria mutare 217 Odata ce adversarul a facut propria mutare, o mutare neregulamentara nu poate fi corectata C5 Articolul 10 2 nu se aplica D ACTiViZAREA CaND ARBiTRUL NU ESTE LA PARTiDa D1 Cand partidele se joaca conform articolului 10, un jucator poate sa solicite remiza cand are mai putin de doua minute pe ceas, inainte sa-i cada steguletul Atunci partida se va termina Solicitarea trebuie sa fie bazata pe: (a) faptul ca adversarul sau nu poate sa castige prin mijloace normale sau (b) adversarul sau nu face nici un efort sa castige prin mijloace normale in cazul (a) jucatorul trebuie sa noteze pozitia finala si adversarul sau o va verifica in cazul (b) jucatorul trebuie sa noteze pozitia finala pe o fisa de partida completa din care trebuie sa rezulte pozitia finala Adversarul va verifica atat pozitia finala cat si fisa de partida Solicitarea va fi facuta unui arbitru a carui decizie va fi definitiva 218 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA sAHUL PRiN CORESPONDENta sahul prin corepondenta este o forma de practicare a sahului la distanta cu un adversar "invizibil", intr-un timp cu mult mai mare decat sahul la tabla, de ordinul lunilor sau anilor El da posibilitatea sahistilor de a consulta literatura sahista pe timpul desfasurarii partidei, de a primi sfaturi si sugestii de la alti jucatori Permite jucatorilor sa faca analize ample si complexe cu multe mutari inainte, in care probabilitatea gafelor, obisnuite in cazul jocului la tabla, este aproape exclusa sahul prin corespondenta contribuie la buna pregatire teoretica si practica a sahistului, la dezvoltarea capacitatilor sale analitice, deoarece asigura o arie sporita de documentare si analiza pe indelete, in linistea camerei sale de lucru, prin consultarea partidelor maestrilor, a recomandarilor din articolele teoretice etc El contribuie la marirea capacitatii de insusire a cunostintelor de teorie generala a sahului, in special a teoriei deschiderilor, datorita volumului mare de timp disponibil pentru documentarea teoretica si alegerea continuarilor de joc, permite o fixare a cunostintelor in complexul teoriei deschiderilor si a teoriei generale a sahului, determinata de analiza profunda a pozitiei in vederea gasirii celor mai bune continuari, o verificare a unor cunostinte teoretice neaplicate in jocul la tabla in vederea aplicarii lor in practica diferitelor concursuri De mentionat ca de multe ori amplele analize facute la sahul prin corespondenta au confirmat sau infirmat aprecierea unor pozitii teoretice - mai ales in deschidere - contribuind astfel la dezvoltarea teoriei deschiderilor si la progresul sahului, in general Este deci evident ca practicarea sahului prin corespondenta de catre sahistii care prefera sahul la tabla nu poate fi decat benefica, apreciere facuta si de catre jucatori celebri care si-au inceput cariera sahista cu partide prin corespondenta (ex Alehin si Keres) TRANSMiTEREA MUTaRiLOR Partidele se joaca prin corespondenta prin transmiterea mutarilor prin posta sau prin   (posta electronica - internet) EXTRAS Din Regulamentul jocului de sah prin corespondenta (cu transmitere prin posta) Art 1 - Partidele se joaca cu transmiterea mutarilor prin corespondenta, pe imprimate de sah, carti postale sau scrisori care trebuie sa contina, in afara O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA timpului de gandire (conform art 14) si semnatura jucatorului Art 2 - Comunicarea mutarilor trebuie sa se faca intr-o notatie neechivoca si suficienta Ultima mutare a adversarului va fi repetata Repetarea corecta a acesteia constituie conditia prealabila pentru transmiterea unei mutari proprii valabile Art 3 - Mutarile trebuie numerotate Art 4 - O mutare valabila (conform art 2) expediata nu poate fi retrasa in nici un fel, nici chiar prin telegrama Eroarea de notatie angajeaza jucatorul respectiv cu conditia ca mutarea sa fie posibila si valabila in cazul unor greseli de notatie evidente, mutarea poate fi retrasa, dar numai cu acordul partenerului Un astfel de acord este considerat un gest de fair play in astfel de situatii valabila devine noua mutare Art 5 - Este permis sa se propuna partenerului una sau mai multe mutari in continuare Cel care a facut propunerea e legat de aceasta pana la primirea raspunsului in cazul mutarilor fortate sau mai mult decat evidente, propunerea mutarilor urmatoare este recomandata, fiind tot un gest de fair play Art 6 - in cazul acceptarii unei mutari propuse de partener, aceasta trebuie repetata in cazul acceptarii unei serii de mutari, toate mutarile trebuie repetate in ordinea numerica exacta 219 Art 7 - Daca se transmite o mutare imposibila, nevalabila sau ilizibila, primitorul este obligat sa comunice imediat aceasta partenerului Jucatorul care a gresit este penalizat cu 5 zile de gandire suplimentare, iar in caz de recidiva cu 10 zile Art 10 - Mutarile trebuie sa fie notate ca si timpul de gandire utilizat Toata corespondenta partenerului trebuie pastrata pana la omologarea tuturor rezultatelor TiMPUL DE GaNDiRE, DEPasiREA TiMPULUi si PiERDEREA PARTiDEi Art 12 - Timpul de gandire este de 30 de zile pentru 10 mutari El nu include durata transmiterii prin posta Timpul economisit poate fi folosit la mutarile urmatoare Art 14 - Fiecare jucator este obligat sa comunice la fiecare transmitere, cele ce urmeaza: a) confirmarea datei postale a mutarii partenerului b) data plecarii ultimei mutari c) timpul de gandire folosit Art 15 - Daca un jucator nu a primit raspuns de la partener in 14 zile peste durata medie a transmiterilor postale, trebuie sa-l avertizeze pe acesta repetand ultima mutare prin trimitere recomandata Daca mai trec inca 14 zile peste durata medie a transmiterilor fara a primi raspuns va trebui sa-l informeze pe arbitrul turneului 220 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Art 16 - Timpul de gandire este depasit, daca s-au utilizat, pentru 10 mutari sau mai putin, peste 30 de zile; pentru 20 de mutari sau mai putin, peste 60 de zile; pentru 30 de mutari sau mai putin, peste 90 de zile, etc Art 21 - Stabilirea de catre arbitru a celei de a doua depasiri a timpului de gandire atrage, dupa sine, pierderea partidei NOTAtiA NUMERiCa iNTERNAtiONALa Asa cum se arata in diagrama alaturata, fiecare patrat se identifica, printr-un cod format din 2 cifre Cifrele si literele de pe margine se refera la notatia algebrica si vor fi ignorate Miscarile sunt indicate prin punerea pentru inceput a patratului originii si apoi adaugand patratul de destinatie, acesta dandu-ne un numar format din 4 cifre Nu se afla nici un fel de indicatie speciala pentru "capturare", "sah" sau "en passant" Rocada este indicata numai de miscarea regelui (exemplul de jos) Orice miscare consta din 4 cifre, cu exceptia pionului cand este transformat Aceasta este indicata, printr-o procedura obisnuita; (patratul de origine si patratul de destinatie) dar, adaugand a 5-a cifra, care reprezinta codul corespunzator piesei in care a fost convertit pionul Astfel: 1 = Regina; 2 = Tura; 3 = Nebun; 4 = Cal 8 7 6 5 4 3 2 1 A B C D E F G H 18 28 38 48 58 68 78 88 17 27 37 47 57 67 77 87 16 26 36 46 56 66 76 86 15 25 35 45 55 65 75 85 14 24 34 44 54 64 74 84 13 23 33 43 53 63 73 83 12 22 32 42 52 62 72 82 11 21 31 41 51 61 71 81 Notatia algebrica 1 e2-e4 2 Cg1-f3 3 Nf1-b5 4 Nb5-a4 5 0-0 6 d2-d4 7 Na4-b3 etc e7-e5 Cb8-c6 a7-a6 Cg8-f6 Cf6:e4 b7-b5 d7-d5 Notatia numerica 1 5254 2 7163 3 6125 4 2514 5 5171 6 4244 7 1423 etc 5755 2836 1716 7866 6654 2725 4745 Rocada mica alb Rocada mica negru Rocada mare alb Rocada mare negru 5171 5878 5131 5838 (Dupa Federatia internationala de sah prin corespondenta - iCCF) O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 221 EXTRAS Din regulamentul de clasificari sportive la sah prin corespondenta 1 Categoria a iii-a se acorda sahistului (sahistei) necalificat (a) care realizeaza o norma prevazuta in tabelele 1 si 2 2 Categoria a ii-a se acorda de catre FR sah - CCSC sahistului (sahistei) de categoria a iii-a care indeplineste una din urmatoarele conditii: A - Se califica in semifinalele unor concursuri de nivel national (Campionatul National individual, Cupa Romaniei, Cupa "Paul Farago", etc) B - Realizeaza o norma de categoria a ii-a prevazuta intrunul din tabelele 1 si 2 3 Categoria i-a se acorda de catre FR sah - CCSC sahistului (sahistei) de categoria a ii-a care indeplineste una din urmatoarele conditii: A - Realizeaza o norma de candidat de maestru B - Realizeaza doua norme de categoria i prevazute intr-unul din tabelele 1 si 2 C - Realizeaza minimum 30% din puncte intr-un turneu international organizat in cadrul iCCF Tabelul 1 Norme de clasificare pe baza coeficientului mediu al turneului, asociat categoriilor Coeficient mediu 0 0,001-0,100 0,101-0,200 0,201-0,300 0,301-0,400 0,401-0,500 0,501-0,600 0,601-0,700 0,701-0,800 0,801-0,900 0,901-1,000 1,001-1,200 1,201-1,400 1,401-1,600 1,601-1,800 1,801-2,000 2,001-2,200 2,201-2,400 2,401-2,600 2,601-2,800 2,801-3,000 M 60 64 67 70 73 76 Procente necesare CM i ii 44 47 30 50 33 53 36 56 40 60 44 64 47 30 67 50 33 70 53 36 73 56 40 76 60 44 64 47 67 50 70 53 73 56 76 60 64 67 70 73 76 iii 30 33 36 40 44 47 50 222 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Tabelul 2 Norme de clasificare pe baza valorii mediei CiV (corespondenta)   rating iCCF (in procente) Valoarea medie CiV r iCCF 1651-1675 1676-1700 1701-1725 1726-1750 1751-1775 1776-1800 1801-1825 1826-1850 1851-1875 1876-1900 1901-1925 1926-1950 1951-1975 1976-2000 2001-2025 2026-2050 2051-2075 2076-2100 2101-2125 2126-2150 2151-2175 2176-2200 2201-2225 2226-2250 2251-2275 2276-2300 2301-2325 2326-2350 2351-2375 2376-2400 2401-2425 2426-2450 2451-2475 > 2475 Masculin M 80 76 73 70 67 64 60 56 53 50 47 44 40 36 33 30 27 cm 80 76 73 70 67 64 60 56 53 50 47 44 40 36 33 30 Feminin i 80 76 73 70 67 64 60 56 53 50 47 44 40 36 33 30 M 80 76 73 70 67 64 60 56 53 50 47 44 40 36 33 30 cm 80 76 73 70 67 64 60 56 53 50 47 44 40 36 33 30 i 76 73 70 67 64 60 56 53 50 47 44 40 36 33 30 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ADDENDA ¾ in carte sunt analizate, pe scurt, cele mai uzitate deschideri cu mutarile initiale 1 e4 e5 2 Cf3 (dupa aceasta mutare sunt posibile aparari mai putin intalnite, care nu sunt favorabile negrului si de aceea sunt aplicate in practica foarte rar) 1 ε4 ε5 2 ⁄φ3 ΞΑΒΧ∆ΕΦΓΗΨ 8ρ νλωθκϖλντρ( 7ζ  ζ  + ζ  ∋ 6−+−+−+−+& 5+−+−ζ −+−% 4−+−+ +−+∃ 3+−+−+Ν+−# 2 ζ  ζ −ζ  ζ ∀ 1τΡΝϖΛΘtΚΛ+Ρ! ξαβχδεφγηψ 2 f6? O mutare slaba dupa care albul reuseste sa obtina fortat un avantaj clar Mutarea 2 f6 nu face decat sa slabeasca flancul regelui negru Rau pentru negru este de asemenea 2 Df6 sau 2 De7 la care albul raspunde prin 3 Cc3 si obtine un avantaj clar datorita dezvoltarii mai bune Daca 2 Nc5, atunci simplu 3 C:e5 si negrul isi poate recastiga pionul numai cu pretul slabirii pozitiei sale 223 3 ⁄ξε5 O mutare buna, dar si 3 Nc4 sau 3 d4 sunt continuari bune, asigurand albului un joc mai bun 3 ≤ε7 Relativ cel mai bun raspuns 4 ⁄φ3 [4 ≤η5+ γ6 5 ⁄ξγ6 ≤ξε4+ 6 ′δ1 ≤ξγ6] Toate celelalte sisteme de dezvoltare nestudiate, dupa 1 e4 e5 2 Cf3 Cc6 cum ar fi 3 Ne2, 3 c4, 3 d3 etc , nu au valoare practica fiind prea pasive sau antipozitionale (3 c4) si de aceea studiul lor nu are sens Sisteme rare de gambit a) b) c) d) 1 e4 e5 2 f4 e:f4 3 Ne2 Aceasta dezvoltare a nebunului este mai sigura decat 3 Nc4 care permite negrului in mai multe variante sa realizeze amenintarea d7-d5 cu castig de tempo Dar dupa aceasta continuare modesta albul nu obtine avantaj in deschidere 3  d5 Cel mai energic raspuns, care asigura negrului un joc bun 3 Df3 si aceasta mutare da negrului un joc bun 3 Cc3 Aceasta continuare reaminteste de gambitul lui Steinitz (1 e4 e5 2 Cc3 Cc6 3 f4 e:f4 4 d4!? Dh4+ 5 Re2  ) si nu este rea dar negrul la un plan precis conturat obtine sanse mai bune 224 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA ¾ Scurt CV: in ce ma priveste, fiind orfan de ambii parinti nu am putut cunoaste sahul decat in anii tineretii, intrucat de la varsta de 9 ani am fost nevoit sa muncesc pe la vecini si pe mosia lui Rafael din localitatea Geoagiu Primele partide le-am jucat la Simeria, apoi am continuat cu adversari din ce in ce mai buni in cadrul liceului la Oradea (fostul si actualul Liceu Emanoil Gojdu) La ASE, printre adversari imi face placere sa-i amintesc pe Gh Bodea, C-tin Balasoiu si pe asistentul meu Mircea Sidner, care mai tarziu a purtat numele sotiei (Corsacovschi) in perioada 1960-1964 am jucat sah in cadrul campionatului R P R (in Regiunea Ploiesti), iar mai tarziu in echipa Centrocoop, la nivel de sector, minister si Capitala, unde am avut deosebita onoare sa-l am ca coechipieri pe acelasi fost asistent Mircea Corsacovschi Apoi pe Gh Candea, iar mai tarziu pe reputatii maestri M Radulescu si P Seimeanu in acest "anturaj" am avut cinstea si placerea sa pot juca partide de antrenament cu M suba, Th Ghitescu si V Ciocaltea (in simultanul dat la Centrocoop cu un an inainte de decesul sau) Fotografia de mai jos (facuta cu ocazia turneului organizat de Clubul Central de sah dotat cu Cupa 1 iUNiE) reprezinta: in spate: Doru Ristea - antrenor la Clubul Central de sah Bucuresti Pe randul doi, de la stanga la dreapta: Teodora Trifan, (?), Anduena ionita (finalista C N fete 14 ani 2002), Mariana ionita Directoarea Clubului Central de sah Bucuresti Pe primul rand: Tiberiu Georgescu (loc trei la C N baieti 12 ani 2002), Victor Ocnarescu (loc trei la C N baieti 14 ani 2002), ioan-Cristian Chirila (campion la baieti 12 ani 2002) si ionut Savu (finalist C N baieti 10 ani 2001) O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 225 interior in anii 30 ai secolului al XiX-lea secretul automatului a fost descoperit si interesul fata de el a scazut iata o partida jucata cu automatul (in "masina" a fost ascuns maestrul austriac Allgaier cand ea a fost prezentata lui Napoleon Bonaparte, dupa intrarea acestuia in Viena) ¾ Activizarea figurilor- aducerea figurilor pe campuri importante - din punct de vedere strategic si tactic - din centrul tablei; ¾ Adjudecare - Actiune de stabilire a rezultatului unei partide intrerupte din motive regulamentare sau de forta majora si care nu poate fi reluata ¾ Automat de sah 1) Masina electronica de calcul specializata in jocul de sah 2) Denumirea generala a unor dispozitive in interiorul carora se ascundea un sahist, care juca o partida de sah cu un spectator Cel mai cunoscut automat de sah a fost construit de maghiarul Kempelen la Viena in 1769 si prezentat la curtea imparatesei Maria Tereza Cu automatul sau, Kempelen a vizitat multe tari din Europa, producand senzatie pretutindeni impresia de autentica demonstratie pornea de la faptul ca iscusitul dispozitiv permitea sa fie vazut de spectatori in partile sale componente din Να ολεον − Αυτοtατ [Χ20]  χηονβρυνν, 1809 1 ε4 ε5 2 ≤φ3 ⁄χ6 3 ∞χ4 ⁄φ6 4 ⁄ε2 ∞χ5 5 α3 δ6 6 0 0 ∞γ4 7 ≤δ3 ⁄η5 8 η3 ∞ξε2 9 ≤ξε2 ⁄φ4 1 0 ≤ε1 ⁄δ4 11 ∞β3 ⁄ξη3+ 12 ′η2 ≤η 4 13 γ3 ⁄φ3+ 14 ′γ2 ⁄ξε1+ 15 ƒξε1 ≤γ4 16 δ3 ∞ξφ2 17 ƒη1 ≤ξγ3+ 18 ′φ1 ∞δ4 19 ′ε2 ≤γ2+ 20 ′δ1 ≤ξη1+ 21 ′ε2 ≤γ2+ 22 ′ε1 ⁄γ1 23 ⁄χ3 ∞ξχ3+ 24 βξχ3 ≤ε2# 0 1 226 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA POSTFAta Dupa cum se poate constata din cuprinsul ei, "O carte despre sah" se adreseaza tuturor celor care vor sa invete jocul de sah, celor care-l practica dar nu cunosc teorie, precum si jucatorilor care detin categorii pana la candidat de maestru (C M ) Cartea trateaza, poate, pentru prima oara toate cele trei faze ale partidei: DESCHiDERiLE (i), JOCUL DE MiJLOC (ii) si FiNALURiLE (iii) Este o carte, format mic, care poate fi purtata in buzunarul de la haina sau in poseta si citita in tramvai, autobuz, tren, etc si in general oriunde este necesara eliminarea timpilor morti si alungarea plictiselii sahul face omul mai intelept si mai perspicace si este pacat ca el, cat de ocupat ar fi, sa nu cunoasca minimum de teorie Cultura sahista face parte din cultura generala La concursul "VREi Sa Fii MiLiARDAR ?" de pe la inceputul anului 2002 o intrebare de 30 milioane lei a fost din sah si una usoara ("in ce ramura de sport a detinut suprematia A ALEHiN timp de 27 de ani ?) in ce ma priveste (vezi succintul curiculum vitae din addenda) sahul m-a ajutat, cred eu, sa privesc mai realist situatiile ivite in viata grea pe care am duso, sa cumpanesc cu rabdare inainte de luarea deciziilor, cum a fost de exemplu alegerea profesiei si conturarea principiilor de viata La 44 de ani a aparut in viata mea ca o necesitate stringenta o a doua pasiune: tenisul de camp si astfel la 70 de ani caut sa ma "impart" intre cele doua hobby-uri E frumos si timpul zboara, mi se pare mie datorita modului fericit in care se completeaza sahul cu tenisul Am scris aceasta carte pentru nepotii mei si in special pentru cel ce-mi poarta numele (Octavian, Cl Pera, nascut la 29 octombrie 1999) caruia sper ca impreuna cu parintii lui sa-i putem insufla dragostea pentru sah; pentru ceilalti copii ai Romaniei, institutionalizati sau nu, iar daca va fi posibil si pentru cei din diaspora (in aceasta directie sper sa am o contributie modesta de ordin financiar); pentru tinerii blazati (descurajati) pe care aceasta carte ar putea sa le dea un sens vietii lor; pentru parintii si bunicii care de dragul urmasilor lor, vor cauta sa patrunda si ei in tainele sahului, O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA daca nu au facut-o in copilarie si adolescenta Este indeobste cunoscut, copiii care joaca sah obtin rezultate bune la invatatura si in special la stiintele exacte sahul raspunde totodata la principalele cerinte ale civilizatiei (precizia, efortul, politetea si curiozitatea) Avand in vedere aceste motivatii, este necesar ca cei ce iubesc sahul sa faca tot ce e posibil pentru ca sahul in Romania sa devina un fenomen de masa: Romania sa devina in 10-15 ani o "tara a sahului" recunoscuta in intreaga lume in ce ma priveste am abordat frontal problema introducerii sahului in scoli Ministerul Educatiei si Cercetarii (M E C ) prin adresa 15996 19 03 2002 apreciaza propunerea ca fiind "extrem de ambitioasa dar  nefezabila" Aceasta inseamna ca s-a pierdut doar o batalie, dar nu si razboiul Daca exista bunavointa si dragoste pentru sah, cred ca s-ar putea face multe lucruri strict necesare ca: redarea in folosul sahului a locurilor traditionale unde se juca sah, care in prezent sunt acaparate de indivizi violenti care practica jocurile de noroc (ex Parcul Cismigiu), amenajarea de noi locuri prevazute cu mese speciale pentru sah, amenajarea unor sali speciale unde sa se desfasoare principalele turnee, cu posibilitati de a asista cat mai multi spectatori (salile unde se organizeaza turnee, din Bucuresti 227 si provincie, sunt absolut improprii), aparitia a cat mai multe carti si reviste de specialitate la preturi accesibile, reeditarea cartilor vechi de sah cu caracter didactic, organizarea unor concursuri T V cu tematica despre sah etc , etc Se poate observa ca si dupa trecerea in mileniul trei lumea, la noi, nu dispretuieste sahul, aceasta distractie aleasa - prea mult joc spre a fi stiinta si prea multa stiinta spre a fi joc - care e insa cu totul departe de misterul lui sahul nu e un joc de interes El cuprinde placere si satisfactie curata - ca o sculptura fin cizelata sau o poezie curata Nepasarea unor contemporani nu este justificata in orice caz nu-i vointa Ea se datoreaza ignorantei sau lenei Raspandirea jocului de sah sta in raport direct cu raspandirea culturii O partida de sah este unica, ea dezvoltandu-se ca un organism aparte, din elemente cunoscute - insa intotdeauna altfel dispuse in succesiunea si combinatiile lor Acest lucru singur e important cat un fenomen si cand dezvoltarea partidei are in ea ordine, cugetare si plan sahul devine arta oferind o placere intelectuala deosebita Nu am cuvinte destule ca sa indemn pe parinti, bunici si pe profesori sa indrepte preocuparile tineretului si spre sah Utilitatea sahului se poate dovedi si din punct de vedere al raporturilor internationale caci numerele, semnele sahului, 228 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA reprezentarea in diagrame, regulile de joc, etc sunt familiare tuturor jucatorilor planetei sahul deci, ingaduie oamenilor de limbi si natii diferite sa comunice intre ei, sa se cunoasca, sa se stimeze si chiar sa se iubeasca La urma urmei e destul sa nu se urasca si folosul sahului poate fi socotit cat al unei doctrine de pace mondiale Dar intrucat raporturile sahiste internationale sunt sporadice si nu cuprind intreaga planeta, acest deziderat poate fi implinit numai prin introducerea limbii unice pe glob (poate fi - cred eu - esperanto sau o limba fonetica, conditie care ar indeplini-o in mod incontestabil si limba romana) Animat de acest mare deziderat am cerut conducerii Romaniei sa propuna Organizatiei Natiunilor Unite o limba internationala unica astfel ca orice copil care se naste pe aceasta planeta sa poata invata pe langa limba materna si limba UNiCa a planetei Pamant A fost pierduta si aceasta "batalie" dar "razboiul" nu Poate sunt necesare argumente mai puternice Voi mai incerca Despre aceasta mare problema a umanitatii, ca si despre jocul de sah, in general, ar fi multe de spus, dar nu e locul aici Vreau sa multumesc, din suflet, celor care mi-au trimis scrisori (unele pe 3-4 pagini) si cu deosebire celor care au asternut pe hartie observatii privind prima editie a acestei carti (Visa Horia Teodor din Busteni, Sperda Anton din Hunedoara, E Ganea din Geoagiu, D Angelescu din Bucuresti, Dumbraveanu Romeo Costel din Fagaras) si nu in ultimul rand partenerilor de sah si de   tenis, care prin viu grai, miau sugerat ceea ce ar trebui sa mai cuprinda cartea AUTORUL (Octavian Claudiu Pera) O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA SOLUtiiLE EXERCitiiLOR DE LA PAGiNA 82 1 Sadoveanu isi executa rapid adversarul: 5 N:f7+! R:f7 6 Cg5+ Re8 (6 Rf6 7 Df3 si 8 e5) 7 Ce6 (1-0) 2 4 Nf7+! R:f7 5 Cg5+ (negrul pierde dama -5 Re8 6 Ce6 sau este facut mat: 5 Rf6 6 Df3+ Re5 7 d4+ R:d4 8 Dc3 mat; R:g5 7 d4+ Rh4 8 Dh3 mat) 1-0 3 5 N:f7+! Rf8 (la 5 R:f7 urmeaza, evident, 6 Cg5+ si negrul pierde dama - 6 Re8 7 Ce6 - sau se lasa facut mat: 6 Rf6 7 Df3 mat) 1-0 4 7 Nf7+! C:f7 8 Ce6 Db6 (sau 8 Da5+ 9 Nd2 Db6 10 a5 D:b2 11 Nc3 si dama este pierduta) 9 a5 Db4+ 10 c3 Dc4 11 Cc7+ Rd8 12 b3 (capcana s-a inchis) 1-0 5 9 C:e5! (9 N:d1 10 Nb5+) 1-0 6 9 C:e5! Nd1 10 Nb5+ Re7 11 Ng5 f6 (sau 11 Re6 12 C:d3+ si 13 N:d8 cu castig) 12 Cg6++ Rf7 13 C:h8 mat (1-0) 229 7 9 C:e5! Nd1 (sau 9  d:e5 10 Cf6+ g:f6 - 10 Rf8 11 Cfd7+ - 11 N:f7 Rf8 12 Nh6 mat) 10 C:f6+ g:f6 11 N:f7+ Rf8 12 Nh6 mat (10) 8 10 C:e5! N:d1? (finetea sariturii de cal consta in continuarea 10 C:e5 11 f3! si cu doua figuri in priza negrul intra in dezavantaj) 11 Cf6+! g:f6 12 N:f7 mat (1-0) 9 10 Cg4 11 e6 Dh4 12 e:f7+ Rf8 13 Nf4 C:f2 14 De2 Cg4 15 Rh1 Nd7 16 Tae1 Ce6 (existenta pionului alb la "f7" si stapanirea absoluta a coloanei "e" permit o frumoasa combinatie) 17 De8+!! T:e8 18 f:e8D+ N:e8 19 N:d6++ mat (1-0) 10 11 0-0-0! (contralovitura decisiva) T:e3 12 T:d6+ Re7 (12 Re8 13 T:d8+) 13 Cd5+! (1-0) 11 7 N:h7+! R:h7 8 Cg5+ N:g5 (sau 8 Rg8 9 Dh5 Te8 10 Dh7+ Rf8 11 Dh8 mat) 9 h:g5+ Rg8 (9 Rg6 10 Dh5+ Rf5 11 Dh3+ Rg6 12 Dh7 mat) 10 Dh5 f5 11 g6 Te8 12 Dh8 mat (1-0) 12 11 N:h7+! R:h7 12 Cg5+ Rh6 (sau 12 Rg8 13 Dh5!) 13 Dd3! (13 g6 14 Dh3!) 1-0 13 9 N:h7+! R:h7 10 Cg5+ Rg6 11 h4 C:d4 12 Dg4 f5 13 h5+ Rh6 14 C:e6+ g5 15 h:g6 mat (1-0) 14 11 N:h7+! R:h7 12 Cg5+ f:g5 13 h:g5+ Rg8 14 Th8! R:h8 15 Dh5+ Rg8 16 g6 (1-0) 230 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 15 17 Th8+! R:h8 18 Dh5+ Rg8 19 g6 Te8 20 Dh7+ Rf8 21 Dh8 mat (1-0) 16 16 T:h7 c:d3 17 Rf2! (poanta) f6 (nici acum turnul nu se poate lua) 18 Dh1 (amenintand decisiv 19 Dh6) 1-0 17 19 T:h5! g:h5 20 Cf5! (la 20 e:f5 urmeaza 21 Cd5) 1-0 18 17 C:c6! C:d3+ (sau 17 C:c6 18 Cd5 subminand importantul punct "h7") 18 Rd2 (poate urma: 18 Dc7 19 Cd5!) 1-0 19 N:g6! f:g6 15 D:g6 Cbd7 16 Cg5 Df6 17 Th8+ (17 R:h8 18 Dh7 mat) 1-0 20 7 C:e5 d:e5 8 Dh5+ Re7 (regele a fost scos la plimbare) 9 Nc6 D:d4 (sau 9 b:c6 10 Ng5+ Cf6 11 d:e5) 10 D:e8+ Rd6 11 Ne3 (latul in jurul regelui negru se strange) D:c4 (altfel urma 12 c5 mat) 12 C:c3 Ng4 13 Td1+! (si totusi! La 13 N:d1 urmeaza 14 Dd7 mat) 1-0 SOLUtiiLE EXERCitiiLOR DE LA PAGiNA 87 (continuare) 21 11 C:f2! 12 0-0 (12 R:f2 N:c3 13 Nc3 Ce4+) C:d1 si negrul a castigat (0-1) 22 10 f2+! (albul pierde dama: 11 Re2 Ng4+) 0-1 23 9 D:f6! (albul se astepta, probabil la 9 g:f6 10 Dd8+ R:d8 11 N:f6+) 10 N:f6 Nb4+ 11 Dd2 N:d2+ 12 R:d2 g:f6 si negrul a castigat 0-1 24 8 D:h2! 9 T:h2 g:h2 10 Cf3 h1D (pionul negru a efectuat o cursa de-a dreptul ametitoare, transformandu-se in dama Peste cateva mutari lipsite de importanta, albul a cedat) 0-1 25 10 Nb4 (acum se pierde si dama) 11 D:b4 C:b4 (0-1) 26 16 T:h2! 17 R:h2 Dh5+ (18 Rg1 f2+! urmat de mat) 0-1 27 12 Dh4! 13 Cf3 (nu 13 g:h4 Tg6+ 14 Rh1 C:f2 mat) Cg5!! (poate urma: 14 C:h4 Ch3 mat) 28 9 N:h2+ 10 R:h2 Cg4+ 11 Rg1 (mai multe sanse de aparare oferea 11 Rg3) Dh4 12 Te1 D:f2+ 13 Rh1 Te8 14 d4 Te3!! 15 Nd2 (15 N:e3 C:e3 16 Tg1 Dh4 mat) Th3+! 16 g:h3 Dh2 mat 0-1 29 11 h:g5! 12 f:e5 T:h2+! 13 R:h2 Dh8+ 14 Rg3 Dh4+ 15 Rf3 Dg4 mat 0-1 30 7 Ng4! (direct in "gura lupului"!) 8 h:g4 h:g4 9 C:g4 Ch5! (ameninta 10 Cg3!) 10 Ne3 Dh4 11 N:c5 Dh1+!! 12 Rh1 Cg3++ 13 Rh1 Th1 mat 0-1 31 9 C:h2 (decisiv) 10 R:h2 h4 11 f:e4 h:g3+ 12 Rg1 Th1+! 13 R:h1 Dh4+ 14 Rg1 Dh2 mat 0-1 32 4 N:f2 5 R:f2 Ce4+ 6 Re3?! f5 7 Cf3 d6 8 Cc3 f4+! 9 R:e4 Nf5+! 10 R:f5 Df6+ 11 Rg4 (11 Re4 Dg6 mat) h5+ (12 Rh3 Df5+) 0-1 33 11 Re7 12 D:a8 Cf6 13 D:h8 Dc1+ 14 Rf2 Ce4+ 15 Rg1 De3 mat 0-1 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 34 9 Rd7! 10 D:a8 Dc4 11 f3 N:f3! 12 g:f3 Cd4 13 d3 D:d3 14 c:d4 Ne7! 15 Dh8 Nh4 mat 0-1 35 9 D:f6 10 N:c6 b:c6 11 D:b8 Re7 12 D:h8 Df3! (atacul asupra regelui alb este imparabil) 13 Rd1 (13 Cg1 Dd1 mat; 13 Cc3 Dh1 mat sau 13 Rf1 D:e2+ 14 Rg2 Df3+ 15 Rg1 Nh3!) D:e2+ 14 Rc2 D:c4+ (15 Rb1 Dd3 mat) 0-1 SOLUtiiLE COMBiNAtiiLOR DE LA PAGiNA 137 1 in pozitie neplacuta, negrul a jucat superficial 1 d:c3? si a pierdut repede La fel de rau era si 1 f:g4 din cauza 2 Te6 T:e6 3 T:e6 Cd6 4 Cg6+! h:g6 5 T:d6! D:d6 6 Dg3 Simplu si eficace era 1 Ce3! Cu sanse cel putin egale in partida a urmat: 2 Cg6+! T:g6 3 D:d7 si albul a castigat 2 Cu o mutare simpla, negrul elimina calul alb de la e6, care pare atat de solid plasat S-a jucat: 1 Tf6! (printre altele evita schimbul damelor, atat de necesar albului) 2 Dh4 (O cursa; la 2 T:e6 3 g5) 2 g5! 3 D:g5 T:e6 4 D:f4 Cg6 si albul a cedat 3 Conducatorul albelor, un tanar inca la varsta pionieratului, intinde o cursa sireata fostului campion mondial si castiga Spasski a crezut probabil ca un pusti nu poate avea atata indrazneala, dar a platit scump S-a jucat: 1 D:c3? 2 Nc4+!! 4 5 6 7 8 231 T:c4 (2 D:c4 este si mai rau) 3 T:d8+ Rf7 4 D:f5+ Df6 5 Te7+! si negrul a cedat Pozitia negrului este mai activa, astfel incat un sacrificiu simplu de calitate decide repede: 1 T:a4! 2 D:a4 D:d5+ 3 e4 (nu exista altceva) 3 Dd3 4 Dc4 (4 Na3 Dd2+ cu mat rapid) 4 D:c4+ 5 b:c4 T:b1 si albul a cedat Din nou sacrificiul calitatii decide partida in cateva mutari: 1 T:g3! 2 h:g3 C5g4 3 Tde1 T:e1 4 T:e1 si acum matul vine aproape de la sine: 4 Cf2+ 5 Rh2 C6g4+ 6 Rg1 Ce4+ si mat la mutarea urmatoare Albul este mai putin dezvoltat, dar amenintarea la f7 ii asigura avantaj S-a jucat: 1 Cd6! D:d6 (mai bine 1 c:d6, dar dupa 2 D:d5 presiunea continua) 2 D:f7+ Rh8 3 D:e8+! T:e8 4 Cf7+ Rg8 5 C:d6 si negrul a cedat pentru ca nu poate impiedica pierderea unei figuri Dupa un atac in stilul sau caracteristic, noul campion al U R S S incheie partida printrun sacrificiu elegant: 1 T:f4!! N:f4 (la 1 f5 2 g:f6, iar dupa 1 Td8 2 T:d8+ D:d8 3 Tf1) 2 Dh6+ Re7 3 Df6+ Rf8 4 g6 (poanta sacrificiului de turn) 4 Nh6 5 Tf1 si negrul a cedat, plasa de mat fiind inevitabila: 5 Td8 6 Df8+ Re7 7 T:f7+ etc impotriva amenintarii mortale de la d5, negrul actioneaza 232 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA fulgerator si castiga S-a jucat: 1 T:b2+ 2 R:b2 (2 Ra1 Dc3 3 N:d5+ Tf7 4 N:f7+ R:f7 5 D:h7+ Cg7) 2 Db6+ 3 Rc3 Cc7 4 N:d5+ C:d5 5 T:d5 Tc8+ 6 Rd3 Dc6 si albul a cedat 9 O mutare simpla anihileaza amenintarile negrului pe diagonala a8-h1 dupa care atacul alb se desfasoara in voie: 1 d5! C:d5 (ceva mai bine era 1 e:d5, dar apararea negrului ramane foarte grea) 2 C:g6! f:g6 3 D:g6+ Rf8 4 Dh6+ Re8 5 Ng6+ Rd7 6 C:d5 si albul a castigat usor 10 O incheiere eleganta pune capat disputei in cateva mutari: 1 c4! (cu amenintarea distrugatoare 2 Dc3+) 1 Tf5 (la 1 Tg4 2 Dc3+ f6 3 D:f6+ D:f6 4 C:f6 si pionul "d" asigura castigul) 2 Ch6!! Tf6 (calul nu poate fi luat din cauza 3 Te8 mat; la 2 D:g3 3 Te8+ Rg7 4 C:f5+) 3 Te8+ Rg7 4 Tg8+ R:h6 5 Dh4+ si negrul a cedat 11 intentiile negrului de a simplifica pozitia sunt contracarate ingenios: 1 Nb6! Cd4 (la 1 T:c1 2 N:d8 T:a1 3 N:e7 T:f1+ 4 Rg2 Cd4 5 Dg4 cu castig usor) 2 Dg4 D:b6 (fortat) 3 T:c8+ Nf8 4 T1c1 si dupa cateva mutari negrul a cedat 12 Albul a sacrificat o figura pentru atac si jocul se desfasoara acum de la sine: 1 Ta7! N:c4 (la 1 Td3 cu amenintare de mat, ar fi urmat 2 Cb6+ si albul obtine matul mai inainte) 2 Tc7+ Rb8 3 T:e7+ si negrul a cedat 13 intr-o pozitie mai activa, negrul gaseste o solutie pentru incheierea rapida a partidei: 1 N:e4! 2 Ce6 (2 D:e4 D:f5 sau 2 C:d6 T:f4 3 C:e4 T:e4! ) 2 Dg4 (castiga si 2 Dc1+ 3 Tf1 D:f1+ 4 D:f1 T:f5) 3 Cg3 T:f2! 4 D:f2 D:e6 5 C:e4 Cg4 si albul a cedat din cauza amenintarii 5 D:e4 14 O incheiere eleganta intr-o pozitie net superioara: 1 D:d6! Db7 (la 1 D:d6 2 Tc8+ Re7 3 Cf5 mat) 2 Dc6 si negrul a cedat 15 Albul a jucat deschiderea pasiv si a ajuns in aceasta pozitie neplacuta Negrul a trecut imediat la actiuni ofensive: 1 C:f2+! 2 R:f2 (2 Tf1 C2g4 cu amenintari multiple) 2 Cg4+ 3 Rf3 (regele alb este silit sa-si paraseasca adapostul; la 3 Rd1 Ce3 si negrul castiga) 3 N:d4 4 Cd1 Ce5+ 5 Rf4 g5+ 6 R:g5 Dd6 si albul a cedat 16 O mica surpriza dupa care albul castiga usor: 1 N:g6! (dupa 1 T:c1 T:c1+ pozitia se echilibra) 1 Dc4 (la 1 h:g6 2 D:e6+) 2 N:h7+ Rf8 (2 Rh8 3 De5 mat) 3 De5 D:d4+ 4 D:d4 T:d4 5 C:e6+ Rf7 6 C:d4 si avantajul material al albului a fost suficient pentru castig 17 Revista "64" publica acest final in care albul gaseste o neasteptata resursa de salvare O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA S-a jucat: 1 N:g7! Cc3! 2 Re3! Rb2 3 Rd2! R:a1 4 Rc2!! Tc4 5 g5 Tc7 6 h5 Tc8 7 h6 Tc6 8 f4 f6! si remiza La 9 N:f6 T:f6 5 SOLUtiiLE COMBiNAtiiLOR DE LA PAGiNA 144 1 Hayden a aplicat lovitura de croseu a damei: 10 Dh5+! g6 11 Cd6+! (surprinzator) c:d6 12 N:g6+ (apare si nebunul) 12 h:g6 13 D:g6+ Rd8 (1-0) 2 Trebuia facuta rocada: acum, Smaslov, cu ajutorul "croseului" nebunului, regele negru este nevoit sa ramana in centru: 13 Nh5+! Rf8 (sau 13 g6 14 Te1) 14 Te1 Dh4 15 Nh6! (numai pentru a se mentine pe diagonala mica) 15 Ca6 (nu 15 h:g6 16 C:g6+) 16 De2 Nh3 17 Cf3! (cel mai simplu! Se ameninta dama si 18 De7+) 1-0 3 8 N:f7+! R:f7 (sau 8 Rf8 9 e6!) 9 Cg5+ Rg8 (9 Re8 10 Ce6) 10 Dd5+ (1-0) 4 Pavlov a jucat 11 e:f6! Nc3+ 12 b:c3 D:c3+ 13 Dd2 D:a1+ 14 Rf2 (acum se ameninta 15 N:b5+) 0-0 15 f:g7 Te8 (sau 15 R:g7 16 Nh6+) 16 N:b5+! D:h1 17 N:e8 e5 6 7 8 9 233 (nici alte continuari nu salvau, de exemplu: 17 D:h2 18 Db4 Cd7 19 De7 Dh5 20 C:e6 sau 17 Nb7 18 N:f7+ R:g7 19 Nh6+ R:f7 20 Df4+ si mat dupa cateva mutari) 18 Db4 Cd7 19 De7 (1-0) 15 Cb5!! (acum, la 15 a:b5 urmeaza 16 N:b5+ R:d8 17 Td1 Nd7 18 Ne5! si intrucat se ameninta 16 Cc7+, negrul este nevoit sa ia turnurile) 15 D:a1+ 16 Rf2 D:h1 17 Cc7+ Rd8 18 Dd2+ Nd7 19 e:d7 (acum, in fata perspectivei 20 Ce6 mat, negrul poate opta intre 19 C:d7 20 Ne6 si 19 e5 20 Ce6+ Re7 21 d8D+) 1-0 Marele maestru international Florin Gheorghiu a jucat: 10 Dh5! Ne6 (dama nu poate apara campul "f7", iar alte mutari sunt si mai rele: 10 g6 11 Dd5! sau 10 Ch6 11 N:h6 etc ) 11 N:e6 g6 12 D:b5+ Re7 13 T:a8 D:a8 14 Dd7 Rf6 15 D:f7 Re5 16 f4+ (16 R:e4 17 Cd2+) 1-0 13 Cxd5+! e:d5 14 Nd4+ Cc5 15 N:c5+ Rd7 16 e6+ Rc7 17 Nb6+ R:b6 18 e7+ (triumful pionului) 1-0 14 T:c8+ D:c8 15 Cf5! Nd8 (15 e:f5 ar fi prelungit doar partida) 16 Na6! (16 D:a6 17 Dg4 g6 18 Ch6 mat) 1-0 22 Da1! Ng8 (pentru a intari punctul "e6") 23 Cc6! T:c6 (sau 23 Nb6 24 N:g7+ Rh7 25 Cfe5! etc) 24 T:c5 C:c5 25 N:g7 Rh7 26 Df6! (ameninta 27 D:h6 mat) Cf5 234 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 27 Nh8! (amenintarea 28 N:f5+ e:f5 29 Dg7 mat nu poate fi parata) 1-0 10 18 C:c6! b:c6 19 T:d5 c:d5 20 N:d5+ (lovitura finala a fost data de nebunul fianchetat la "g2"!) 1-0 11 14 N:c6! (la nevoie, nebunul din fiancheto se poate sacrifica!) b:c6 15 C:c6 Dd7 16 C:d8 D:d8 17 D:d6 D:d6 18 N:d6 Cce4 19 Ne5 (a rezultat un final interesant, dar negrul, descumpanit de schimbarea brusca a situatiei, greseste) 19 Cd2 (era mai bine 19 Nb7) 20 Tfd1 C:c4 21 N:f6 N:f6 22 Cd5! (castiga o figura) 22 C:b2 23 C:f6+ Rf7 24 Td8 (1-0) 12 16 T:c7! (intrand in cursa ) 16 Nc6 17 T1:c6! b:c6 18 T:f7! (poanta intregii combinatii!) 18 h6 (sau 18 R:f7 19 Dc4+ Rg6 20 Dg4+ Rf7 21 Cg5+) 19 Tb7 Dc8 20 Dc4+ Rh8 (nu 20 De6 21 Ce5!) 21 Ch4!! D:b7 22 Cg6+ Rh7 23 Ne4! (mutarea decisiva este facuta de nebunul fianchetat) 23 Nd6 24 C:e5+ g6 25 N:g6+ Rg7 26 N:h6+! (26 R:h6 27 Dh4+) 1-0 13 Radovici a jucat: 19 Cf6+ g:f6 20 N:h7+! (poate urma: 20 R:h7 21 Dh3+ Rg7 22 Tg3 mat) 1-0 14 14 Nf6 Df6 15 The1+ (si mai exact era intai 15 N:c6+!) 15 Ne7 (altceva nu se poate interpune: 15 Ce5 16 T:e5+ sau 15 Ne6 16 Dd7 mat) 16 N:c6+ Rf8 (sau 16 Nd7 17 D:d7+ Rf8 18 Dd8+!) 17 Dd8+! N:d8 18 Te8 mat 1-0 15 15 Ne5! Te8 (evident, calul nu poate fi luat, dar merita atentie 15 Ta7) 16 Nh7+ Rf8 17 Ng6! h:g5 (17 f:g6 18 D:g6 cu castig) 18 h:g5 Cg8 19 N:g7+! R:g7 20 Th7+ Rf8 21 T:f7 mat (1-0) 16 14 De4 15 Dd4!? (combinatia pare buna: 15 D:h1+ 16 Re2 D:a1 17 Nh6 cu mat imparabil) 15 D:h1+ 16 Re2 e5! (mutarea intermediara neprevazuta de alb) 17 Dd6 (sau 17 D:e5 Cd7 si dama nu se mai poate mentine pe diagonala castigatoare) 17 D:a1 18 Nh6 D:b2+ 19 Rf1 Db1+ 20 Rg2 Cd7! 21 Nd3 (21 D:d7 De4+) 21 Dd1 22 D:d7 Tfd8 23 De7 D:d3 24 Df6 De4+! (intrarea in joc a turnului negru este decisiva) 0-1 17 12 e4! (deschizand diagonala mare) 13 f:e4 f:e4 14 Nc2 (nu merge 14 C:e4 Cc5 15 De2 C:d3+ 16 D:d3 Nf5 etc) 14 Cb4 15 0-0-0 De5! (intarind presiunea pe diagonala mare) 16 Nb1 (16 Rb1) 16 Tf2! 17 Cge2 (sau 17 D:f2 D:g5+ 18 Dd2 e3 19 De2 Cf4 20 D:e3 Cfd3+ 21 Rd2 Dh5 cu amenintari decisive) 17 Cd3+ 18 Rc2 (fortat, altfel - dupa 18 N:d3 e:d3 - se pierde o figura) O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 18 C:b2! (19 R:b2 T:e2 20 D:e2 D:c3 mat) 0-1 18 9 Rd7! 10 D:a8 N:f3 11 g:f3 D:f3 12 Cd2 Dh3 (interesant ar fi fost si 12 Df4!?) 13 e5? (sanse mai bune oferea 13 Df8 desi, dupa 13 Cf6!, prea multe nu se schimbau) 13 d:e5 14 b4 (sperand la 14 Nb6 15 b5 etc , dar ) 14 Cf6! 15 D:h8 Cg4 16 D:g7+ Ne7 17 Cf3 e4! (acum totul este clar) 18 Ce5+ Cc:e5 19 Nf4 Cf3+ 20 Rh1 Cf:h2 (0-1) 19 11 De7 12 D:h8+ Rd7 13 D:a8 C:c2+ 14 Re2 Ng4+ 15 f3 C:c3+ 16 B:c3 C:e3 17 f:g4 (nu era clar nici 17 N:e3 D:e3+ etc ) 17 Cc4+ 18 Rf3? (caracterul intuitiv al combinatiei reiese si din faptul ca nu se vede ce joaca negrul dupa 18 Rd1, de exemplu: 18 De4 19 N:c4 D:h1+ 20 Rc2 d:c4 21 Ta2!) 18 De4 mat (0-1) 20 10 h:g3! 11 C:h8 (sau 11 C:d8 Ng4! 12 Dd2 Cd4 13 Cc3 Cf3+! Cu atac castigator) 11 Ng4 (merge si 11 D:e7 cu compensatie pentru materialul sacrificat) 12 Dd2 Cd4 13 h:g3 Rd7! 14 Cg6 De8 15 Dg5? (trebuia retras calul) 15 Ce2+ 16 Rh1 D:g6! 17 Dh4 Th8! (al doilea turn) 18 D:h8 Ch7! (acum sahul damei pe coloana "h" nu mai poate fi impiedicat) 0-1 21 10 Nf2+! 11 R:f2 (sau 11 Rd2 Df4+) 11 Ce4+ 12 Re3 Df2+ 13 Rd3 Nf5! 235 14 Tg1 Cg5+ (15 Rd2 C:f3 mat) 0-1 22 7 e:f2 8 R:f2 Dh4+ 9 Re3 Dd4+ 10 Rf3 Ng4+ 11 Rg3 12 Ch6! h3 Cf5 13 Rh2 Df4+ 14 g3 D:g3 mat 0-1 23 13 C:e4! 14 D:d8 Cg3+ 15 Rg1 Cf3 mat 0-1 24 9 Da5+ 10 c3 D:e5+!! 11 d:e5 g:h2 (acum transformarea pionului este inevitabila interesant este faptul ca dupa 10 Dd2, combinatia din partida nu merge din cauza 12 Cf3 h1D 13 0-0-0 cu atac puternic, dar, in acest caz, neinfricatul pion si-ar fi schimbat "ruta": 10 g:f2+! 11 Re2 D:d2+ 12 R:d2 f:g1 D) 0-1 25 12 h4! 13 h:g4 (13 N:g4 N:g4 14 h:g4 h:g3 nu scimba situatia, de exemplu: 15 Tg1 Th1! 16 T:h1 g2 17 Tg1 Dh4+ 18 Re2 Dg4+ 19 Re1 Dg3+ 20 Re2 Df3+ 21 Re1 Ne7! Cu castig) 13 h:g3 14 Tg1 Th1! 15 T:h1 g2 16 Tf1 (sau 16 Tg1 Dh4+ 17 Rd1 Dh1) 16 Dh4+ 17 Rd1 g:f1D+ (pionul s-a transformat si dupa 18 N:f1 N:g4+, matul devine imparabil) 0-1 26 18 Ng4! 19 Te1 Tac8 20 Dd1 Tc1! 21 D:c1 Ne2+ 22 Rg1 Nf3! 23 D:d2 e:d2 si pionul negru castiga partida0-1 27 11 N:f2+! (valorificand, fara pierdere de timp, presiunea pe coloana "f") 12 R:f2 N:f3 13 Df1 N:d5+ 14 Re1 D:f1+ 0-1 236 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 28 9 Cf3+!! (poanta contrajocului) 10 g:f3 (sau 10 Re2 Ng4!) 10 e:f3+ 11 Ne2 f2+! (decisiv) 12 Rf1 Nh3 mat 0-1 29 7 h5!? 8 h:g4 h:g4 9 Ch2? (unica posibilitate de aparare consta in d4) 9 g3 10 Cf3 Cg4!! (in stilul lui Legal!) 11 N:d8 N:f2+ 12 T:f2 g:f2+ 13 Rf1 Th1+ (a patruns si turnul) 14 Re2 T:d1 15 Cfd2 Cd4+!! 16 R:d1 Cc3+ 17 Rc1 Ce2 mat 0-1 30 6  N:f2! 7 Rf1 (sau 7 R:f2 Cg4+ 8 Rg1 Db6+ 9 d4 e:d4 etc ) 7 Cg4 8 Cf3 d:e4 9 C:e5 C:e5 10 R:f2 e:d3 11 c:d3 C:d3+ 12 Rf1 0-0 13 Cf4 Nf5 14 Nf3 Dd4 15 Dd2 Cd7 si peste cateva mutari, albul a cedat 0-1 Rezolvari exercitii finaluri de pioni de la pag 167 1 Dupa 1 Rf7 2 f4 albul obtine opozitia si castiga (1-0); 2 Castiga atat 1 Rc3 cat si 1 Rd3 (0-1); 3 1 Rb6 Rb8 2 Ra6 Ra8 3 b6 Rb8 4 b7 (1-0); 4 1 d3! 2 e:d3 Rf6 si remiza Convingeti-va singuri ca 1 Rf6 duce la pierdere; 5 1 Rd5! Rg2! (dupa 1 R:h2 2 Re4 Rg2 3 Re3 castiga albul) 2 h4 R:f2 3 h5 Rg2 4 h6 f2 5 h7 f1D 6 h8D si remiza Daca 1 Re5? atunci 1 Da1+ duce la castigul damei, iar daca 1 Rf5 se transforma dama cu sah la f1 si albul pierde; 6 1 b5 a:b5 2 a5! h4 3 g4+! (Nu 3 g:h4 remiza) 3 Rg4 4 a6 h3 5 a7 si castiga; 7 Mutarile 1 Rg4 2 Rf2 Rh3 3 Rg1 h4 4 Rh1 g5 5 Rg1 g4 6 Rh1 g3 7 h:g3 h:g3 8 Rg1 g2 duceau la castigarea partidei de catre negru Rezolvari exercitii finaluri De la pag 171 1 1 Th4+ 2 Rc5 Rb3! 3 b5 Ra4 4 b6 Ra5 5 b7 Tb4 (1-0) 2 Remiza dupa 1 Tg7+ 2 Rc8 Rc6 3 b8C+ Rd6 4 Ca6 Ta7 5 Cb8+! (1 2 - ½) 3 1 Rf7 si manevra de flanc 1 Rg4 2 Re6 sau 1 Re4 2 Rg6 si castiga 1 2 3 4 Rezolvari exercitii finaluri Pag 174 Prin mutarile 1 C:b4 a:b4 2 Re3! regele alb poate opri pionii "b" si "c", iar pionul a4 inainteaza linistit spre campul de transformare Castigul se obtine prin: 1 T:f1+ 2 T:f1 T:d1+ 3 R:d1 R:f1 4 Rd2 Rf2 5 Rd3 Rf3 6 g5 Rf4 s a m d Corect era 1 R:h4 a5 2 g4 a4 3 g5 a3 4 d6 a2 5 g6+ R:g6 6 d7 a1D 7 d8D si castigul in finalul de dame este problematic, de exemplu: 7 Dd4+ atunci 8 D:d4 e:d4 9 Rg4 si remiza Stauton trebuia sa joace: 1 R:d4 2 Rd1 (daca 2 g4 atunci 2 Re4 3 Rd1 Rf3 4 g5 Rf2 si castiga) 2 Rd3 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 3 g4 e2+ (nu 3 Re4? si pionul liber departat aduce castig albului) 4 Re1 Rc2 5 g5 R:b2 6 g6 c3 7 g7 c2 8 g8D c1D+ 9 R:e2 Dc4+ 10 D:c4 b:c4 si castiga Rezolvarea problemelor si exercitiilor de la pagina 176 1 Albul poate face numai rocada mica, pentru ca nebunul negru supravegheaza campul d1, peste care ar trebui sa treaca regele pentru a face rocada mare Negrul poate sa faca rocada mica sau rocada mare la alegere 2 Regele poate muta la f4 cu atac asupra pionului negru din f5; pionul din a2 poate muta la a3 sau la a4 cu atac asupra pionului negru din b5; pionul din b3 la b4; pionul din c4 poate lua la b5 sau la d5 sau poate muta la c5 cu sah; pionul din d4 nu poate muta; pionul din g5 poate muta la g6 sau poate lua en passant pionul de pe coloana "f"; pionul din h2 poate muta la h3 sau la h4 3 1 Ta8+ R:a8 2 T:c8 mat 4 1 h5 g:h5 2 e5 f:e5 3 f5 h:g4 4 f6 si se va transforma pionul in dama cu sah Daca 1 g5 2 e5 f:e5 (2 f5 3 g:f5 e:f5 4 e6 si transforma cu doi timpi inaintea negrului 5 Saalbach-Polimacher, Leipzig, 1861: regele negru este adus pe un camp susceptibil atacului: 1 De8+! R:e8 2 Cf6+ Rd8 3 Cf7 mat; von 237 Mingrelien-Kochtaria, Caucaz, 1892: Se pare ca albul are greutati dar: 1 Cg6+ Rg8 2 Dg7+!! T:g7 3 Ch6 mat ; Gheller-Keres, URSS, 1973: Aici decide manevra tipica a matului etouffe: 1 De6+ Rh8 2 Cf7+ Rg8 3 Ch6++ Rh8 4 Dg8+! T:g8 5 Cf7+ Rh7 6 C3g5 mat ; MaevskaiaKirienko,1974 Moscova Sacrificandu-si dama, albul realizeaza doua obiective eliberarea campului de sah si blocarea unui camp de refugiu: 1 Dh7+! Ch7 2 Chg6+ Rg8 3 C:e7+ Rh8 4 C5g6 mat 6 Ristoja-Koro, Finlanda, 1977: Vremuri grele s-au abatut asupra regelui alb ramas in centru: 1 Cf3+ 2 Rf1 Df2+!! 3 Cf2+!! Ce3 mat ; iS LoydS Loyd, Philadelphia, 1855: Aglomerarea de forte adverse in fata regelui alb nu prevesteste nimic bun: 1 Cf3+! 2 Rf1 (la 2 g :f3 N:f3, urmat de Dh1 mat) 2 Df2+!! 3 C:f2 Cg3 mat ; Westerinen-Razuvaev, Vilnius 1969: Dama si cei doi cai negri, in cooperare, sunt extrem de periculosi: 1 Cf1+ 2 Rg1 C:h3++ 3 Rh1 (3 Rf1 Df2) 3 Dg1+! 4 C:g1 Cf2 mat ; Pilarj-Kvicala, Praga, 1899: Dupa 1 Chg3+ 2 Rh2 Cf1++ 3 Rh1, a urmat o frumoasa manevra: 3 Te3 4 N:e3 Dh2+!! 5 C:h2 Cfg3 mat 7 Negrul nu poate castiga: 1 Rf4+ 2 Rf7 sau 1 Rd4+ 238 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Rd7 si dama neagra nu mai poate da sah 8 Trei atacuri ale negrului sunt echilibrate de trei aparari ale albului 9 Da 10 Nu 11 Da 12 Dupa 1 Rf7 2 f4! albul obtine opozitia si castiga 13 Duce la castig numai 1 Re5! 14 Castiga atat 1 Rc3 cat si 1 Rd3 15 Dupa 1 Rf2 partida este remiza 16 La remiza duc mutarile 1 Re1 (sau Rf1) 1 R:e4 2 Re2 17 1 d3! 2 R:d3 Rd5 si castiga Daca 1 Rc7 atunci 2 Rd3 si pentru a castiga, negrul trebuie sa se intoarca cu regele la c6 si apoi sa sacrifice pionul d4 18 1 Rb6! Rb8 2 Ra6 Ra8 3 b6 Rb8 4 b7 19 Pe alb il salveaza numai manevra 1 Rg1! Rg5 2 Rf1! Rh4 3 Rf2 Rg4 4 Rg2 reusind sa obtina opozitia 20 1 Rd8 2 c7+ Rc8 3 d7+ (nu 3 Re7 Nb5 remiza) 3 R:c7 4 Re7 si castiga 21 Ambele parti transforma pionii in dame simultan, dupa trei mutari, insa la mutarea a patra albul da mat 22 1 Rc7 Ra8 (nu 1 a5 2 b5 si pionul alb se transforma in dama) 2 Rb6 a5! 3 Rb5 Rb8! (dupa 3 a4 4 Rc7 a3 5 b6 a2 6 b7+ albul castiga) 4 R:a5 Rb7 si albul castiga 23 Albul castiga prin mutarile 1 Re5! Rc3 2 Re4, iar negrul prin mutarile 1 Rc2! 2 Re4 Rc3 24 Pe alb il salveaza numai mutarea 1 g6 Dupa 1 f:g6 2 Re3 remiza Duce la pierdere 1 Re3? Rf5 2 g6 R:g6! 3 Rf4 Rf6! 25 Daca muta albul, castigul se realizeaza prin 1 e5 Rg6 2 Rc6 Rg5 3 Rd7 Rf5 4 Rd6 Avand prima mutare, negrul joaca 1 Rg6 2 Rc6 e5! 3 Rd6 Rf6 4 Rd5 Rf7 5 R:e5 Re7! si obtine remiza 26 Muta albul 1 Rc5 e6 si negrul castiga Daca muta primul negrul 1 Rc7 2 Rc5 remiza 27 1 Nd2+ R:d2 2 Cc4+ 29 1 Dg6+ (nu 1 Dh1+ din cauza 1 Dd5+) 1 Rb7 2 Dg2+ Ra7 3 D:g1+ Db6+ 4 D:b6 R:b6 5 Rb4 si remiza Daca negrul nu face schimbul de dame, finalul trebuie sa se termine tot remiza 30 1 Te6+ R:e6 2 Cg5+ Rf6 3 C:f3 Ce5+ 4 C:e5 R:e5 5 Rd3 Rf4 6 Re2 Rg3 si castiga 31 1 T:e6+ (daca 1 Nd5 atunci 1 Tg4+) 1 Re6 2 Nd5+ Re7 3 N:g8 Nf7+ 4 N:f7 R:f7 5 Rd4 Rg6 6 Re4 Rg5 7 Rf3 Rf5 si negrul castiga 32 1 Nf5 Rd6 2 N:e6 R:e6 3 Cc5+ C:c5 4 R:c5 si castiga Daca 1 Cc7 atunci 2 Cc5+ 33 Prin mutarile 1 C:b4 a b4 2 Re3! regele alb poate opri pionii "b" si "c" iar pionul a4 inainteaza linistit spre campul de transformare O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA 34 Stauton trebuia sa joace 1 R:d4 2 Rd1 (daca 2 g4 atunci 2 Re4 3 Rd1 Rf3 4 g5 Rf2 si castiga) 2 Rd3 3 g4 e2+ (nu 2 Re4? 3 Re2 si pionul liber departat duce la castigul albului) 4 Re1 Rc2 5 g5 R:b2 6 g6 c3 7 g7 c2 8 g8D c1D+ 9 R:e2 Dc4+ 10 D:c4 b:c4 si castiga 35 Remiza se asigura prin mutarea 1 f6 Regele negru nu va putea sa se apropie de pionul f7, iar turnul negru trebuie sa pazeasca acest pion 36 Rezultatul este remiza (dupa 1 Tg7+ 2 Rc8 Rc6 3 b8C+ Rd6 4 Ca6 Ta7 5 Cb8!) 37 Se poate cu ajutorul mutarii Rh8 Duce la pierdere 1 Rg8 Rg5 2 f8D Rg6! 38 1 Dc7+ 2 Ra8 Dc8+! 3 D:c8 R:c8 si remiza 39 Rezolva problema mutarile 1 Da1+! R:a1 2 C:b4 sau 1 Rb3 2 Dc3+ 40 Negrul pierde deoarece regele sau este prost amplasat Daca regele negru s-ar fi aflat la a7, ar fi putut fi remiza 41 Negrul castiga 42 Negrul castiga 43 Nu poate 44 Castiga negrul 45 Remiza 46 Prin mutarea 1 Ta1! 47 Castig in ambele cazuri 48 Remiza 49 Castig dupa 1 Rb4 Rf4 2 Te5 50 Prin mutarea Te7 239 Solutiile exercitiilor de la pag 189 1 1 Nd2+ R:d2 2 Cc4+ (1-0) 2 Dupa 1 N:d4 sau D:d4 albul va juca 2 N:h7 si la 2 R:h7 urmeaza 3 Dh5+ (1-0) 3 in partida s-a jucat 1 h5 Tg5 2 D:f6 D:f6 3 Cd7+ Rb7 4 C:f6 4 Fischer a jucat: 1 Cd5 si daca 2 D:d5 atunci 2 Td8 cu castigarea turnului d1 5 Zuckertort a jucat 1 D:g8! T:g8 2 Cf6+ Re7 3 Cg8+! Re8 4 Cf6+etc 240 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA CUPRiNS PREFAta - de THEODOR GHitESCU - mare maestru international, antrenor emerit 3 DiN iSTORiA sAHULUi - Legenda si adevar despre inceputurile jocului de sah 5 CUVaNT iNAiNTE 7 sAHUL si ViAtA 8 NOtiUNi PRELiMiNARE 9 CAPiTOLUL 1 - DESCHiDERiLE 12 PRiNCiPiiLE generale ale deschiderilor 14 Cum se studiaza deschiderile 15 Teoria deschiderilor si clasificarea lor 17 A - JOCURi DESCHiSE 17 1 - GAMBiTUL REGELUi 17 a) Gambitul regelui acceptat 17 b) Gambitul regelui refuzat 20 c) Contragambitul regelui 21 2 - DESCHiDEREA CENTRALa (gambitul nordic) 22 3 - PARTiDA SCOtiANa 23 - Deschiderea Ponziani - Gambitul Scotian 4 - JOCUL CELOR DOi, TREi si PATRU CAi 24 5 - PARTiDA iTALiANa 25 6 - DESCHiDEREA NEBUNULUi 26 7 - APaRAREA UNGARa 27 8 - GAMBiTUL EVANS 28 9 - PARTiDA ViENEZa 29 10 - GAMBiTUL LETON 30 11 - APaRAREA PHiLiDOR 32 12 - PARTiDA RUSa 33 13 - PARTiDA SPANiOLa 33 14 - DESCHiDEREA ALAPiN 34 B - JOCURi SEMiDESCHiSE 35 15 - APaRAREA FRANCEZa 35 16 - APaRAREA CARO-KANN 37 17 - APaRAREA SCANDiNAVa 38 18 - APaRAREA Pi - R - UF (moderna) 39 19 - APaRAREA ALEHiN 40 20 - APaRAREA SiCiLiANa 41 a) varianta dragonului 41 b) varianta Simaghin 41 21 - GAMBiTUL SiCiLiAN 43 22 - GAMBiTUL MORA 44 C - JOCURi iNCHiSE 46 23 - GAMBiTUL DAMEi 46 24 - APaRAREA TARRASCH 48 25 - APaRAREA SLAVa 49 26 - CONTRAGAMBiTUL ROMaN (ALBiN) 50 27 - DESCHiDEREA CATALANa 51 28 - DESCHiDEREA PiONULUi DAMEi 52 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA D - JOCURi SEMiiNCHiSE 53 29 - APaRAREA NiMZOViCi (Nimzoindiana) 53 30 - iNDiANA DAMEi 55 31 - FiNACHETTO DE DAMa 56 32 - APaRAREA GRuNFELD 56 33 - iNDiANA REGELUi 57 34 - ATACUL iNDiAN 59 35 - APaRAREA BENONi 60 36 - GAMBiTUL VOLGA 62 37 - APaRAREA OLANDEZa 63 a) Gambitul Stauton 63 b) Varianta clasica 64 E - JOCURi DE FLANC 65 38 - DESCHiDEREA ENGLEZa 65 39 - DESCHiDEREA RETi (sistemul Reti) 66 40 - DESCHiDEREA NiMZOViCi-LARSEN 67 41 - DESCHiDEREA SOKOLSKi 69 42 - DESCHiDEREA BiRD 70 TOMA POPA - primul campion republican de sah 71 CURSELE 72 A - Curse intinse negrului 72 B - Curse intinse albului (dupa aceleasi idei) 77 PRiMUL turneu international de la Londra 80 EXERCitii 81 GHEORGHE MiHOC, un mare animator al sahului romanesc 92 PARTiDE SCURTE (miniaturi) 93 ADOLF ALBiN, un precursor al sahului romanesc 103 CAPiTOLUL 2 - JOCUL DE MiJLOC 104 CENTRU iNCHiS 107 Plan ofensiv 107 Plan de aparare 107 CENTRU DESCHiS 107 Partea activa 107 Partea care se apara 108 CENTRU iN MisCARE 108 Partea activa 109 Planul de aparare 109 CENTRU FiXAT 109 CENTRU SUB TENSiUNE 110 COMBiNAtii ELEMENTARE 112 1 - Combinatii bazate pe legarea sau dezlegarea figurilor 112 2 - Combinatii bazate pe supraincarcarea figurilor aparatoare 112 3 - Combinatii bazate pe interferarea liniilor de actiune a figurilor adverse 113 4 - Combinatii bazate pe atac dublu si sah prin descoperire 113 5 - Combinatii bazate pe deschiderea liniilor sau diagonalelor 114 6 - Combinatii bazate pe slabiciunea ultimei linii 114 7 - Combinatii bazate pe blocarea sau eliberarea unui camp 115 8 - Combinatii pentru indepartarea figurilor adverse 115 9 - Combinatii bazate pe blocarea si prinderea figurilor 116 CALCULUL VARiANTELOR 116 Mutari candidat 119 Regula lui Blumenfeld 120 Greseli grosolane in sah 120 Ameteala succesului 121 Reflexe conditionate 122 241 242 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Pata oarba 123 Sfaturi practice 124 Despre criza de timp 126 Aprecierea pozitiei 127 Coloane si diagonale deschise 128 STRUCTURA DE PiONi 130 Campuri slabe 130 Pioni liberi 131 insule de pioni 131 Slabiciunea campurilor adiacente 131 Pozitia figurilor 132 Spatiul si centrul 133 Teorie si practica 134 Plan unic 135 PAUL MORPHY 136 COMBiNAtii 137 sCOALA MaiESTRiEi (Florin Gheorghiu) 142 EXERCitii 143 CAPiTOLUL 3 - FiNALURiLE 154 Caracteristici generale 154 Regula patratului 154 Regula opozitiei 156 Despre zugzwang 156 Alte explicatii 156 Cum se da mat regelui ramas fara nici o alta piesa 157 Mat cu doua turnuri 157 Mat cu dama 157 Mat cu un turn 157 Mat cu doi nebuni 158 Mat cu calul si nebunul 159 - Prima etapa 159 - A doua etapa 160 Dama contra pion 160 FiNALURi DE PiONi 162 Rege si pion contra rege 162 Rege si pion contra rege si pion 165 Rege si doi pioni contra rege 166 Exercitii 167 Al doilea turneu international de la Londra 168 Dama impotriva turnului 169 Turn si figuri usoare contra pioni 170 Turn contra pion 171 Turn contra nebun 171 Turn contra cal 172 Dama impotriva nebunului 173 Dama impotriva calului 174 Exercitii 174 Slabiciunea pionilor marginali 175 Exercitii 176 REGULi DE JOC (spicuiri din regulament) 189 sAHUL PRiN CORESPONDENta 202 ADDENDA 207 POSTFAta 210 REZOLVAREA PROBLEMELOR si exercitiilor 213 CUPRiNS 224 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA CAMPiONii MONDiALi Ai sAHULUi (de la stanga la dreapta, de sus in jos) 1 Wilhelm Steinitz 1886 - 1894 2 Emanuel Lasker 1894 - 1921 3 Jose - Raul Capablanca 1921 - 1927 4 Alexander Alekhine 1927 - 1935 ; 1937 - 1947 5 Max Euwe 1935 - 1937 6 Mikhail Botvinnik 1948 - 1957 ; 1958 - 1960 ; 1961 - 1963 7 Vasily Smyslov 1957 - 1958 8 Mikhail Tal 1960 - 1961 9 Tigran Petrosian 1963 - 1969 10 Boris Spassky 1969 - 1972 11 Robert - James Fischer 1972 - 1975 12 Anatoly Karpov 1975 - 1985 13 Garry Kasparov 1985 - 1999 14 Alexander Khalifman 1999 - 2000 15 Viswanathan Anand 2000 - 2002 16 Ruslan Ponomariov 2002 - Coperta: Nicolae Pera si Radu-Catalin Chirila 243 244 O CARTE DESPRE sAH - NiCOLAE PERA Dedic aceasta carte copiilor si adolescentilor din Romania si de pretutindeni, in special elevilor si studentilor, precum si adultilor care indragesc acest minunat sport al mintii - sAHUL - si voi face tot ce imi sta in putinta pentru a contribui efectiv la initierea lor in acest nobil joc Am convingerea ferma ca sahul ii va deprinde pe tineri cu lealitatea, aprecierea justa a valorilor, precum si cu conditiile civilizatiei (efortul, precizia, curiozitatea si politetea) 